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समपंण 


जिन्होंने माटक मंडलियाँ बदाकर माट्यकला का प्रचार किया, 
जिन्होंने नाद्यशालायें बनवाकर अभिनय को प्रोत्साहन दिया, 
जिरहोंने अभिनेता बनकर अभिनयकला को लोकप्रिय बनावा, 
जिन रेखकों ने गुजराती, हिन्दी और उर्दू में अनेकों नाठक रचे, 
जिन्होंने गानों को संगोतवदद्ध कर शास्त्रय संगीत की रक्षा को, 
जिन्होंने पारसी रंगमंच और तत्सम्बन्धी विवरण लिखें- 
उन सभो, 

पारसियों, गेर-पारसियों, हिन्दुओं, मुरूलूसानों भौर ईसाइयों 
की पुण्य-स्मृति में यह ग्रंथ उन्हें कुद्ततापुर्वेक समर्पित है। 
जयपुर 

सन्‌ १९६९ “सोमनाथ पुप्त 


दो शब्द 

सन्‌ १९४७ में मेने हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास लिखा था। 
उसमें एक अध्याय रंगमंच और रंगमंचीय भमाटक' भी था । इस अध्याय में 
जो सामग्री मुझें उस समय तक उपलब्ध हो सकी उसका विवरण दे दिया 
गया यथा । मेरी पुस्तक के बाद कई शोधप्रवन्ध हिन्दी नाटक साहित्य के विषय 
में लिखे गये परन्तु किसी ने भो इस अछूते प्रसंग पर अधिक प्रकाश नहीं 
डाला । एक शोधप्रबन्ध श्री डा० प्रवनकुमार मिश्र ने पारसी रंगमंच: उसके 
नाटक श्लौर नाटठककारों कां आलोचनात्मक अध्ययन! अपनी पी-एच० डी० 
की उपाधि के लिए लिखा जी अभी तक अप्रकाशित है। यद्यपि डा० मिश्र 
ने अपने प्रबन्ध को नितान्त मौलिक बताया है परन्तु उसका मूल आधार 
गुजराती में लिखा हुआ डा० धनजीमाई न० पटेल का 'पारसी नाटक तख्तानी 
तबारीख” है । दूसरी वात यह है कि उन्होंने केवल तीन नाटककारों को 
ही अपने अध्ययन का विपय बनाया है--राधेश्याम कथावाचक, नारायणप्रसाद 
“बेताब” और आगा 'हश्र!। पारसी रगमच के अन्य भी नाटककार थे और उबत' 
तीनों नाटककारों से काफी पहले के थे । परंतु उन्हीने हिंदी के रंगमंच श्र 
'रंगमंचीय नाटकों को पारसी रमरमंच से पहिले खोजने का प्रयास नहीं किया। 
न यही देखा कि उनके चुनें हुए तीन नाटककारों की अपेक्षा झौर भी कोई नाटक- 
कार थे था नहीं । 

श्री बलवंत गारगेयी ने अपनी रचना “वियेटर इन इण्डिया” में हिन्दी 
के आदि रंगमंच पर कोई नया प्रकाश नही डाला ! उन्होंने तो कई इतिहास- 
परक भूलें भी की है, यथा सन्‌ १८७० में 'पारसी रगमंच की स्थापना अथवा 
सन्‌ १८६५ में कंखसरू कावर जी द्वारा धियेट्रिकल कम्पनी की स्थापना ॥ 
उनके अग्मज डा० याजनीक ने अवश्य अपने इिण्डियन थियेटर से सन्‌ १७७० 
में बततेमान एक नाट्यशाला का उल्लेख किया है जिसका नाम बम्बई थियेटर 
था। 

वास्तव में सर्वप्रथम तथ्य श्री डा० नामी; ने अपने कुछ लेखों तथा पुस्तक 
“उर्दे, थियेटर! में वणित किए थे । परन्तु उनकी सबसे अधिक विवादास्पद 
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घारणा यह है कि उन्होने प्रत्येक हिन्दी एवं हिन्दुरतानी में लिखे नाटक 
को “उर्दू नाटक' मान लिया है। 

भावेकृत 'गोपीचन्द' नाठक को उन्होने उर्दू का नाटक माना है जो नित्तांत 
असत्य है । संमवतः उन्होंने उस नाठक को देखा ही नहीं। केवल कल्पना से 
एक निष्कर्ष निकाला अथवा संभव है उसके अभिनय के विज्ञापन में जो 
“इस हिन्दुस्ताली' शब्द छपे थे उससे उन्होंने माल लिया कि ताटक उर्दू में था 

प्रस्तुत पुस्तक मे यह प्रयास किया गया है कि प्रामाणिक सामग्री के आधार 
पर आधुनिक नाट्यशाला और हिन्दी के रंगमंच का बुनियादी विवरण प्रस्तुत 
किया जाय। जहाँ से भी जिस सूत्र की सूचना प्राप्त हुई है वहाँ का उल्लेख 
उचित स्थान पर कर दिया गया है । पाठकों की सुविधा के लिए आवश्यक 
उद्धरण भी दे दिये गये है । जिन-जिन से मुझे सहायता मिली है मैं उन सभी 
लेखकों के प्रति आमार प्रकट करता हूँ । 

मुझे विश्वास है कि प्रस्तुत सामग्री हिन्दी रगमंच के अध्येताञों को 
उपयोगी सिद्ध होगी । रजवाड़ों में पारसी थियेटर का प्रारम्म स्वयं एक 
अध्ययन का विषय है वह दूसरे खंड मे प्रकाशित किया जायेगा। 

मैं विश्वविद्यालय अनुदान आयोग, दिल्ली का विशेष रूप से आभारी हूँ 
जिसने मुझे 'शोध एवं अध्यापनवृत्ति' देकर इस कारें में प्रेरणा एवं आर्थिक 
सहायता दी है । 
जयपुर सोमनाथ गुप्त 
सन्‌ १९६९ 


आमुख- 


यह धारणा कि किसी ने कमी भी पारसी थियेटर पर नहीं लिखा, 
सही नहीं है । निस्‍्स॒देह इस सम्बन्ध में सर्वशत्रथम लिखने वाले पारसी लेखक 
ही थे । परन्तु उन्होंने जो कुछ भी लिखा वह अपर्याप्त भी है, कही-कहीं 
गलत भी है और कहीं-कहीं समस्याझ्रों को सुलझाने की अपेक्षा उलझा देने 
चाला है । 
प्रस्तुत रचना में यथास्थान यह बताया गया है कि विक्टोरिया थियेद्रिकल 
अंडलीं की स्थापना से पहले भी पारसियों श्रौर गेर-पारसतियों की मडलियाँ 
नाटक किया करती थी परन्तु बड़े भौर सुदृढ़ स्तर पर माद्य-कला को प्रतिं- 
“प्ठित करने का श्रेय विक्टोरियां, एलकिस्टन और ज़ोरास्ट्रियन नाटक मंडलियों 
को ही था । अतएवं थोड़ी बहुत जानकारी इनके सम्बन्ध में गुजराती के साप्ता- 
हिक्र पत्र 'रास्तगोपतार! से मिलती है। इसके सपादक कैखुसरु कावराजी थे 
जो स्वयं नाटककार, निर्देशक गौर अमिनेता थे। उनके पत्न की पुरानी फ़ाइलो 
में कुछ स्थानों पर नाटक विषयक विभिन्न चर्चाये मिलती हैं जिनसे तत्कालीन 
"परिस्थितियों का पता चलता है। “रास्तगोप़्तार' में छपे विवाद अनेक पहलुझ्रो 
'पर प्रकाश डालते हैं । यद्यपि उनमे कोई क्रमिक इतिहास नहीं है परन्तु फिर 
मो उन्हें मुलाया नहीं जा सकता । वे महत्वपूर्ण है। 
अंगरेजी के वाम्ये टाइम्स! और 4वाम्बे कौरियर एण्ड टेलिग्राफ़' की 
'पुरानी फ़ाइलें अनेकों सूचनाझ्नो से भरी पड़ी है। दुख कीबात यही है कि 
'पुरी फाइलें सुरक्षित रूप में एक स्थान पर उपलब्ध नहीं होती। महाराष्ट्र 
सरकार के आलेख और पुरातत्व विभाग में जो सामग्री मिलती है वह बड़ी 
ही जीर्ण श्रौर शीर्ण अवस्था में है। कमी-कमी तो उसे हाथ लगाने में भी 
“डर लगता है। अ्रैगुली लगते ही कामज फट जाता है। कही पन्ने परस्पर 
चिपक गये हैं कि उन्हें पृथक क़रने के लिए किसी कोमल कलाकार की 
अंगुलियो की आवश्यकता प्रतीत होती है । 
समाचारपत्नों की दृष्टि से सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण गुजराती साप्ताहिक 
कंसरेहिन्द' है । इसी पत्र मे घनजी भाई नसरवानजी पटेल के पारसी नाटक 
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सम्बन्धी अनेकों लेख निरंतर रूप से प्रकाशित हुए थे। इन लेखों में से 
२७ से लेकर ९४ तक संख्यापरक नेखों का संग्रह पारसी तध्तानी तवारीय 
भाग २ के नाम से सन्‌ १९६१ में “कंसरे-हिन्द प्रेस” से ही प्रकाशित हुआ 
भा ) इन लेखों में अधिकोशतः पारसी अमिनेताओं की चर्चा है। यथास्थात 
कुछ नाटक मंडलियों, उनके मालिकों और निर्देशकों कार विवरण भी आए 
गया है । अतएवं यह पुस्तक जो अब अप्राष्य है, पारसी थियेटर के अध्ययन 
के लिए बड़ी उपयोगी और महत्त्वपूर्ण है । जैसा लेखक ने लिखा है, उसके 
विवरण लगमग ५० वर्ष की स्मृति पर अवलम्बित हैं, अतएवं उनमें कई 
जगह कुछ तारतम्य मिनता नही परन्तु फिर भी अन्य बातों से प्राप्त होने वाली 
सामग्री के संदर्म पर, धमजी भाई पटेल की तवारीख, मील क्रा एक पत्थर 
है, जिसे मुलाया नही जा सकता । निस्स॑देह पारसी (गियेटर पर मौलिक रूप 
से लिखने के दावेदारों नें धनजीमाई की रचना का उप्रयोग निस्तकोच किया 
है भौर उसके आभार को स्वोकारा नहीं है । 
उक्त लेखमाला के प्रथम २६ लेख भी कैसरें-हिंद में निरंतर निकले 

थे। उनमें पर्याप्त लामप्रद सामग्री दो हुई है परन्तु प्रतीत होता है पारतो 
रंगमंच पर लिखने वालो ने उनको पढने और दूँढ निकालने का कप्ड नहीं 
उठाया। मुझ सौमागय से, 'कैसरे-हिन्द' के वर्तमात सम्पादक भरी हीरजीवोहिदीन 
की कृपा से, उन फाइलों को देखने का अवसर मिल गया। फाइले गली, सड़ी, 
दीमक-चाटी शोर अस्तब्ध्यस्त पन्नों की थी परन्ठु फिर भी उपयोगी थी। 
धवजी भाई पटेल के लिखें और छपे ये दोनों भाग प्रस्तुत ग्रन्थ रचता में 
बड़े उपयोगी ओर महत्वपूर्ण प्रमाणित हुए। वास्तव में इसकी अधिकाश सामश्री 
घनजी भाई की ही सामग्री है। मैने उसे हिन्दी में अपने रूप से और अपनी 
आवश्यकता के अनुस्तार ले लिया है और अन्य सामओर के साथ उसका नाता 
जोड़ दिया है । जहांगीर खंबाता की रचना मारो नाटकी अनुमव' भी 

बड़ी उपयोगी सिद्ध हुई है॥ घनजी भाई की पुस्तक में दी हुई घटनाओं 

के अनेक संकेत जहाँगीर की पुस्तक से स्पष्ट हो गए है । नाटक के सम्बन्ध 

में जहांगीर के विचारों का सग्रह तो उसमे है ही परन्छु और भी महत्त्वपूर्ण 

प्रसंग उसमें यथास्थान आए हैं) सभी वाटक मंडलियाँ जहाँगीर की अभिनय 

कला और निर्देशन शक्ति का लोहा मानती थी। दुर्भाग्य ही था कि जहाँगीर 

को किसी बात में स्थिरता प्राप्त नहीं हुई जिसके कारण चहु ममता भूत 

की उपाधि से अरलंकृत हो गये थे 

धारसी-प्रकाश' में प्रायः सभी प्रतिप्टित परारसियों के हइृत्यों का वर्णवा 
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है । परन्तु नाठक के इतिहास की दृष्टि से उसका सबसे बड़ा उपयोग यह 
जानने में है कि कौन-सा नाटक किस समय प्रकाशित हुआ | पारसी नाटक- 
कारों की रचनाओं को तिथियाँ कमी-कमी बड़ी आवश्यक प्रमाणित हुई है ॥ 
उसमें विवटोरिया नाटक मंडली का भी संक्षिप्त इतिहास है । कुछ पारसी 
अभिनेताओ्रों और मडली-मालिकों के भी जीवन-संस्मरण है । 

सबसे अधिक उपयोगी और प्रमाणित वे दीबाचे (भूमिक्रायें) है जो 
किसी-किसी नाटक के आदि में मिलते हैं । ये दीवाचे कुछ मूल नाटकी मे 
है झ्ौर कुछ कही-कही नाटक के गानों की पुस्तक में है । इन दीवाचों से 
मह पता चलता है कि लाटक किससे लिखा ? किस नाटक मडली के लिए 
लिखा ? कब उसका प्रकाशन हुआ ? तथा नाटककार का नाटक-विशेष के 
लिए क्या दृष्टिकोण है ? कंखुसरू कावराजी एवं रुस्तम जी नाता भाई 
तणीना की भूमिकायें विशेष ज्ञानवर्धक और प्रकाश डालने बाली है । 

दु.ख की बात यह है कि अधिकृत रूप से प्रकाशित प्राप्य नाटकों की 
संख्या बहुत कम है । ये प्रमाणित नाटक प्रायः गुजराती अक्षरों में छपे है । 
इनमें सबसे अधिक नाटकों के प्रकाशक विक्टोरिया गिरोह' के भालिक है 
भौर उनमें भी खुरशेदजी बालीवाला प्रमुख हैं । दूसरे प्रकाशकों नें, जैसे 
जे० सन्तसिह एण्ड संस लाहौर या उपन्यास बहार आफिस, बनारस, या 
जमनादास मेहता बम्बई या भाई दयालसिह, लाहौर--जो नाटक छापे हैं 
उनमें अनेकों अशुद्धियाँ है । यह कहना भी कठिन है कि पाठ प्रमाणित है 
भी या नहीं । कापीराइट के फंदे से निकलने के लिए मूल नाटक के पाठ 
में थोड़ा-बहुत परिवर्तत कर देना एक साधारण-सी वात थी । 

भ्रस्तुत कृति में सभी प्राप्प और दुष्प्राप्य सामग्री का उपयोग किया गया 
है । जहाँ,तक मेरा विचार है श्रस्तुत प्रबंध रचना के अतिरिक्त कोई अन्य 
ऐसा ग्रंथ हिन्दी में पारसी थिग्रेटर पर नहीं लिखा गया जिसमें मूलमूत स्रीतों 
पर अवलंबित इतनी अधिक सामग्री आई हो । निवन्ध में दिए गए अनेकों 
नाटककारों के नाटकों के विवरण, उनकी रचना के अध्ययन के आधार पर, 
भस्तुत है भौर प्रायः वे हैं जिन्हें डा० नामी ने अपने उर्दू थियेटर! में नहीं 
दिया है या वहुत ही संक्षिप्त रूप से देकर छोड़ दिया है ! अतएवं प्रवन्ध 
में पिष्टनेपण से बचने का यथा साध्य अयत्न है । 

श्रीमती कुमुद अरविद मेहता एम० ए०, पी-एच० डी०-ने ड्रामा इन 
बाम्बे इ्यूरिंग द लास्ट एटीन्य सेंच्युरी ,एण्ड नाइन्टीन्थ सेच्युरी' शीर्पक शोध- 
प्रबंध में (अप्रकाशित) बम्वई थियेटर का इतिहास बड़ी खोज झौर परिश्रम 


श्र पारप्ो थियेटर : उद्भव मं विकास 


से लिखा है | पारसी थियेटर की यह अग्रिम भूमिका है । डा० मेहता की 
कुपा श्रौर सौजन्य से कुछ तत्सम्बन्धी चित्र भी मुझे प्राप्त हुए हैं जिनका 
उपयोग सथास्थान किया भया है । में उनकी सहायता और शोध प्रबंध के 
आवश्यक अंशो का उपयोग करने के लिए दी हुई उनकी मौद्विक आाज्ञा के 
लिए आमारी हूँ । इस प्रबंध से स्पष्ट है कि पारसी थियेटर पारियों के 
भस्तिप्क की उपज नहीं थी । थियेटर को व्यवसायी रूप देने तथा श्रेंगरेज़ी 
से उसे उर्दू-हिन्दी में लाने का श्रेय बवश्य उन्हें तथा शंकर शेट एवं माऊदा 
'जी लाड जादि को था । 

डा० अब्दुल अलीम नामी ने उर्दू थियेटर के नाम से तीन भाग 
प्रकाशित किए हैं । मैं उनके नामकरण से मतभेद रखता हूँ । पहली बात 
वो यह है कि उर्दू थियेदर' नाम देने से पता चलता है कि थियेदर केवल 
उर्दू भाषा का था जो तथ्य की दृष्टि से असत्य है। पारसियों ने भी थियेटर 
का आरम्म गुजराती नाटकों से किया था । उर्दू-हिन्दी नाटक उनके द्वारा 
बाद में अभिवीत हुए | अतएबं उसे गुजराती थियेटर ही क्यों न कहा जाये ? 
दूसरी वात यह है कि डा० नामी जिसे उर्दू थियेटर कहते है उस पर 
“गुजराती, मराठी, हिन्दी और हिन्दुस्तानी भाषा के भी नाटक खेले गये 
अतएव ऐसी अवस्था में पारसी थिय्रेटर को उद्दूं थियेटर कहना सकुचितता 
और साम्प्रदायिकता का दयोतक है | तीसरा कारण यह है कि डा० नामी 
ने यह तो कहां है कि समस्त गुजराती नाठकों का अनुवाद उर्दू में हुआ 
। [और वे रगमच पर अभिनीत हुए । संमवतः इसी कारण उन्होने पारसो 
ननाटककारो को अपने प्रवंध में सम्मिलित कर लिया है । परन्तु इस निर्णय 
नया कथन का कोई प्रमाण उन्होने नहीं दिया | आज उनमें से कोई भी 
अनुवाद उपलब्ध तक नही है । इससे यही निष्कर्प निकलता है कि ऐसे पारसी 
नाटककारों को उर्दू-थियेंटर की पंबित मे सम्मिलित करना उचित नहीं है । 
केवल आराम ही ऐसे पारसी नाटककार थे जिनके विपय्र में पत्ता चलता 
है कि उन्होंते कुछ मौलिक रूप से उर्दू में लिखा था और कुछ नाटक पारसो 
लेखकों के उर्दू मे अनूदित किए थे । यह्‌ सर्वविदित है कि उर्दू मे सबसे 
चहला नाटक पाक नाज़नोन उर्फ ज़र खरीद खुरशेद' था जिसे एदलजी 
च्खोरी के गुजराती नाठक 'सोनेना मूलनी खुरशेंद' से रूपान्तरित किया गया 
था । अधिकतर उर्दू में लिखे नाटकों का आधार गुजराती नाटक ही थे । 

नवें गुजराती नादकों का अनुवाद नहीं थे । 
चौथा कारण यह है कि तालिव' ओर “रीनक' जैसे आरम्मिक उर्दू 
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नाटककारो ने जहाँ उर्दू नाटक लिखे हैं वहाँ हिन्दी नाटक भी लिखे हैं। उनके 
ऊपर जलिखा है 'बजवाने हिंदी, बहफ़ें गुजराती” यथा तालिब का हरिश्वद्ध । 
अतएव नाटककार अपनी भाषा के विषय में सचेत था । 

इन सव कारणों से डा० नामी का उद्दूँ-थियेटर नामकरण अवांछित है, असत्य 
हैं और भ्रामक है। मैं मान सकता हैँ कि पारसी थियेटर के अधिकाश नाटक 
उर्दू भाषा में लिखे गये ये परन्तु उनमें हिन्दी का स्थान नगण्य नहीं था, और 
, जागे चलकर आग्रा 'हश्न', 'बेताव', और राधेश्याम आदि ने--जो पारसी स्टेज 
के भाने हुए नाटककार थे---अपने नाटकों को हिन्दी में भी लिखता आरंभ कर 
दिया था। उनका यह कार्य 'तालिव' के 'हरिश्चन्द्र! और “गोपीचन्द्र! या 'राम- 
लीला! की शैली का ही अनुकरण था । 

अत्एवं पारसी नाटककारों को जितना श्रेय नाव्यकला के विकास के लिए 
दिया जा सकता है उससे कम श्रेय गैर-पारसी नाटककारों को मही दिया जा 
सकता। ग्रुजराती नाटकों के पश्चात्‌ तो पारसी नाटक मंडलियाँ हिन्दी- 
उर्दू के नाटकों का ही अभिनय करती थी। मादन के कोरंथियन थियेटर तक 
गही परम्परा चलती रही । इसका अन्त तो सवाक्‌ चल-चित्रों के आममन पर 
हुआ। थहाँ तक कि पहला सवाकू चल-चित्र “आलमआरा'” उर्दू नाटक का ही 
चित्रपटो रूप था। (खूनेननाहक' भी “अहसन” के नाटक का हू-बहू चित्रपटी 
रुप था। 


शआाभार प्रदर्शन 


मैं हृदय से निम्नलिसित महानुभावों एवं संस्थाओं के प्रति उनकी अमूल्य 
सहायता तथ्य सहयोग के लिए, अपना कृतज्ञतापूर्ण आभार प्रकट करता 


हैं--- 


के 
२. 


के. छ #0 सूद 


डोर 


श्री के० टी० देशमुख, मराठी थियेटर रिसर्च सेटर, बम्बई | 
श्रीमती डा० कुमुदती मेहता एम० ए०, पी-एच० डी० कुम्माला हिल, 
बम्बई । 


- श्री हीरजी वेहीदीन---सम्पादक कैसरे-हिन्द, बम्बई, (कैसरे-हिन्द की 


संपूर्ण फाइलो के लिए) ॥ 


» पुरातत्व एवं---आलेख अधिकारी--महाराष्ट्र सरकार, वस्बई । 

« विश्वविद्यालय अनुदान आयोग, दिल्ली । 

- डा० सत्पेन्र, अध्यक्ष, हिन्दी विभाग, राजस्थान विश्वविद्यालय जमपुर | 
. श्री सोहराब मोदी--अभिनेता--बम्बई । 

« श्री मानकशाह के० बलसारा--मालिक, न्यू आलफ्रेड नाटक मंडलो, 


बम्बई । 


» घनजी भाई परेल,--लेखक, पारसी तख्तानी, तवारीण | 
१०. 
११. 
१२. 


श्री गणपत लाल डाग्री---आकाशवाणी, जयपुर । 
श्री जहाँगीर खंभाता--लेखक मारो हाटकी अनुभव! । 
सर्वश्री मालिकान, लोकभारती प्रकाशन, इलाहाबाद । 
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पारसी थियेटर से पूर्व । १ 


यदि यह्‌ सत्य है कि वर्तमाव अतीत का परिणाम है और भविष्य वर्तमान 
का परिणाम होगा, तो मानना पडेसा कि पारसी यियेटर का उद्भव मौलिक रूप 
में न होकर उसके पहले अस्तित्व में [रहनेवाले किसी अन्य थियेटर का परिणाम 
होना चाहिए। और यद्द घारणा सत्य है। पारसी थियेटर से पूर्व यम्बई में 'वम्बई 
पियेदर! के नाम से एक थियेटर के अस्तित्व का प्रमाण सन्‌ १७७६ ई० में 
प्राप्त होता है । 

बम्बई यियेटर के अस्तित्व का सबसे पहला प्रमाण श्री जान फोंस का एक 
उल्लेख है, जिसमें उनका कहना है, “जव मैने बम्वई छोडी, उस समय छोवा-मवन 
सामान्यतया सुन्दर की अपेक्षा उपयोगी अधिक थे । इत भवमों मे प्रधान रूप से 
सम्मिलित हैं--राजमवन, कस्टम-मवन, मेरीन-मवन, फ़ौजी बारिकों, टकसारू, 
कोप-मवन, थियेटर तथा कारागार [१ 

श्री फ़ोबंस ईस्ट इंडिया कम्पनी में नोकर थे और सन्‌ १७८४ मे उन्होने 
विश्राम लिया, अतंणव उनके विवरण से सन्‌ १७७६ में बम्बई पियेटर का 
अस्तित्व असदिग्य है । 

एक अन्य प्रमाण श्री सिलबरन का भी है। उन्होने भी अपने संस्मरणों में 
बम्वई थिमेटर के अस्तित्व वा उल्लेख किया है। उनका कथन है, “प्रीन के चारों 
"ओर अनेक सुनिर्भित एवं विशाक सुन्दर ग्रृह है--राजमवन एवं ग्रिरजाघर जो 
अत्यधिक स्वच्छ, बड़ा और हवादार घर है। गिरजाघर के द्वार के बाई. ओर यह 
'एक दूसरे के अति निकट हैं। गिरजे के द्वार के दाहिदी ओर बाडार है जिसमें बढ़ी 

गीड़ रहती है और जो अति छोकप्रिय है तथा जहाँ पर प्रधानतया देशी व्यापारी 
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धारसी पिंपेटर सेंखूव “/* हि 5 श्र 
नया था कि./वम्बई थियेटर के निर्माण किन मूल झतों पर हुआ था और“उस 
समभ से वह किन शर्तों पर ( वर्तमान प्रबंधकों ) के पास है ?”/४ 
*जिलांघीश ने इसके उतरे में लिखा, '. ,. राजस्व कर निरीक्षक के रेखा- 
चित्र एवं निरीक्षण मे थह बताया गया है कि (आलेख्य) भर्वन भाननीय कम्पनी 
की सम्पत्ति है, तथा परिणामस्वरूप सरकार ने न तो कमी उसका किराया 
असूल किया और न उसको प्राप्ति का कोई उल्लेख है ।/५ 
४, , 4६ इ5 डर्बाश्त 770 76 छोबए श्ावे डप्र०ए2ए 04 #76 
ए९एशाए९ 8फए९एण- ६0 92008 60 ॥6 ल्र0779/8४ एणा- 
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इसी प्रसंग में वह पत्र मी बड़ा महत्त्वपूर्ण है जो विलियम न्यूहम ने राज्यपाल 
कक्रेयर को लिखा था । उनका कथन है-- 

“बीस वर्षों से अधिक प्रवंघक के रूप मे इस थियेटर से मेरा सम्बन्ध रहा 
है। मैं समझता हूँ कि इसका निर्माण, सन्‌ १७७६ मे, चंदे से हुआ था। इस स्थान 
"पर पहले अपावन जल का एक जलाशय था। बाद मे, मेरे समय में भी, सन्‌ 
१८१७ में समाज द्वारा इसका पुनर्तिर्माण किया गया । उस समय भी इसका 
बर्तमान विस्तृत आकार था और तत्कालीन बनावट के आघार पर ही' इसका 
आज इतना मूल्य आँका जाता है, जो पहले नहीं समझा जाता था। यह उचित 
होगा कि अमी यह बत्ता दिया जाय कि जिस समय प्रेसिडेन्सी (76अंपेशा०7) 
के समाज द्वारा इसका नक॒शा बताया गया था, उस समय,उन दितों के प्रब- 
न्वकों को यह बिल्कूछ पता नहीं था कि थियेटर की भूमि ( या पूर्व कपना- 
नुसार दुलंदल ) मूलरूप से सरकार की सम्पत्ति थी अथवा किन्‍्हीं निजी 
व्यक्तियों की । उन्हें यह मी शात नहीं था कि मवन पर क़ब्ज़ा करने की शर्तें क्या 
.हैं-। कई वर्षों बाद सरकार के मुख्य सचिव,पद पर कार्य करते हुए, आहेखों की 
जाँच-पड़तताल करते समय भुझे पता चका--सन्‌ १७८९ की कार्रवाई रिपोर्टों 
सै--कि थियेटर का' कब्जा मूछ में राज्यपाल हावंबी (प्रू०7709) की 
सम्मति से (प्रबन्धकों द्वार) डिया गया. था और टार्ज्यप्रार्ल भीडोज 


हा पक ध्द्य5 07 ऊशयंता धा& फ्रणाफशवए. वारबाड उम$े 
णांड्डंणगी। (णाइप्णटाल्वे जाते. गरवड * शंगत्ट फलशा गले 
>-+एल्शक्थो 00फए०पालया+- ए०. 38-5|3708.- ॥07. 4836, 5 9288७ 
+ । ]3-4. 
४. वही, पृष्ठ १५। 
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(्रक्र॒ऐ०ऋड) ने उस पर कन्दा करने प्री आज्ञा दी थी, परन्तु सरगर की 
मर्जी पर ॥78 ४ 

इसी आलेख में एक संकेत यह भी है कि सन्‌ १७७६ से आरंभ होकर 
लिणी जानेवाली कार्रवाई का पूरा लेखासजोला एक पुस्तक में है, जो इस समय 
मिल नही रही है (४ 

यद्यपि श्री न्यूहम का सेवाकालू ३० वर्ष का दीघं समय था, परूतु इस बीच 
में वह स्वयं कमी वस्बई थियेटर के रंगमंच पर नही आये । परू्तु वह बड़े कर्मठ 
प्रन्‍न्धक थे और दायरियों में प्रवन्धको की वैठको की कार्रवाई बड़ी सावधानी 
एवं ततवरता से लिखते थे । आवश्यकता पडने पर वह चंदे के लिए अपील भी 
निकालते थे, अमितेवाओं के लिए वेश-मूपा भी तैयार कराते तया उनके खाने- 
पीने की व्यवस्या भी बही करते थे । वास्तव में वियेटर जैसे उन्हीं की घरेलू 
वस्तु बन गई थी ।* 
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७. वही। यदि यह पुस्तक मिल जाती तो अनेकों भऋरम दूर हो जाते ६ 
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चोरसी थियेटर से पूंव॑ घन 
अतझव बम्बई पियेदर का अस्तित्व सन्‌ १७७६ में निविवाद स्थापित हो 
जाता है। परिशिष्ट में तत्कालीन बम्वई सियेटर का एक चित्र अवलोकनाथं दे 
दिया गया है । 
सत्य तो यह है कि योरोप की विभिन्न जातियाँ मारत से व्यापार करने 
के लिए आईं जिनमें से कूछ व्यापारी समय-समय पर वम्बई में रह गये ! उत 
“दिनों का बम्बई आज का बम्बई नहीं था। वह तीन द्वीपों मे बेटा हुआ था | प्रत्येक 
का अपना-अपना महत्त्व था। परन्तु स्पेन, पुतंगाल, फ्रांस और अंगरेजों में से अन्त 
में अंगरेज ही इन द्वीपों पर ठहरने में सफल हुए । 'बेलेसिस परिवार' के पत्रों 
और आलेखो से पता चलता है कि आरंम मे अंगरेजी समाज एक छोटा सा सैनिक 
समाज था, जिसके मनोरंजन के साधन सीमित थे। वे घर में ताश खेलते थे, 
“मलावार हिंल” पर खरगोशों का दिकार किया करते थे अथवा थाना तक 
चुड़दौड़ में माग छेते थे । कुछ लोगों ने मिलकर बम्बई थियेटर का निर्माण भी 
मनोरंजन के छिए हो किया होगा । उस थियेटर के विकास का इतिहास कई 
सरणियों में बेटा हुआ है। प्रथम सरणी सन्‌ १७७६ से लेकर सन्‌ १८१९ तक 
मानी जाती है । ४३ वर्षो के दीं काल में बम्बई थियेटर के सूक्ष्म विवरण प्राप्त 
नही होते । उसके सत्रंध का संमवत. सर्वप्रयम विशापन २७ जाठाई सन्‌ १७४रे 
के बाम्बे कोरियर' मे प्रकाशित हुआ था । उस विज्ञापन से पता चलता है 
कि थियेटर के प्रवन्धक अंगरेज नाठककार शेरिडव के नाटक 7॥6 800०0 
407 $007वें का अभिनय करना चाहते थे, परन्तु वह पुस्तक उन्हें मिल नहीं 
रही थी | अतएव विज्ञापन द्वारा उन्होंने यह प्रयत्व किया कि किसी व्यक्ति से 
यांदे वह प्राप्त हो जाय तो उसे खेला जाय | नाटक के नाम से पता चलता है 
'कि किस प्रकार के नाठक बम्बई थियेटर में अभिनीत होते थे । उक्त विज्ञापन 
का एक चित्र परिशिप्ट में दे दिया गया है । 
वम्बई थियेटर की दूसरी सरणी का समय सन्‌ १८१९-३५ है। सन्‌ 
१८१८ में वियेटर मरम्मत के लिए बंद कर दिया गया था। प्रथम जनवरी सन्‌ 
१८१९ से मरस्मत-शुदा थियेटर का आरंभ हुआ। इस सम्बन्ध सें बम्बई गज़ट' 
ने अपने ६ जनवरी सन १८१९ के अंक में लिखा था--होहकाफ़्ट (प्र0- 
67४0) के नाटक “7%6 -३०६व ६० फ्लेणोएं का अभिनयदेखने के लिए 
हमारा समस्त समाज एकत्रित हुआ था। केवल वे छोग उसमें अनुपस्थित थे, जो 
अस्वस्थ होने के कारण अयवा किसी अति आवश्यक कार्य की बजह से नहीं जा 
पाये ।/५_ * हट का 
डे. (व्रण॑तरगटि3 "पार ए०ाते ६0 छोणाए! चत४ एप णा फऐ०्शतेड ०६ * 
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१६ वर्ष के इस लघु काल मे वम्बई थियेटर को दष्दई के राज्यपाल माउण्ट- 
स्टुआई एलफ़िस्टन (थिणाणञा४५050े र्ज्ञांतर/07०) (१ नवम्बर सन्‌ 
१८१९ से नवम्बर सन्‌ १८२७ तक) से वड़ी सहायता और प्रोत्माहुन मिछा । 
उन्होने थियेटर को उपहारस्वरूप अनेक कामिडियाँ और प्रहसन प्रदान किए 
चहू स्वय भी अभिनय देखने आते और थियेटर की आधिक सहायता करते | अपने 
इन संरक्षक की विदाई के समय थियेटर ने ॥७ 'छिएश3 का अभिनय किया 
था। 
एफ़िस्टन वम्बई के निर्माताओं में माने जाते है। यही कारण है कि उनके 
नाम के साथ बम्बई का एक कालेज, मिल, पुल और सड़क आदि संलग्न है। एल- 
फ़िस्टन के प्रस्थान के पश्चात्‌ वम्बई थियेटर के ऊपर विस्मृति और अकमेप्यता 
के गहरे वादल छा गये । परन्तु उस समय के पन्नों और पत्रिकाओं से पता चलता 
है कि थियेटर के ये १६ वर्ष बडी चहल-पहल में बीते | साथ ही विषेदर पर 
ऋण का भार बढ़ता गया और अन्त में यह्‌ निश्चय हुआ कि थियेटर भवन बेच 
दिया जाय | और अवतूवर सन्‌ १८३५ मे जमसेत जी जीजीमाई में ५०,००० 
रुपये भे उसे खरीद लिया ॥ थियेटर पर उस समय ऋण की राशि निकालकर 
२७,३७९ रुपये शेष रहे, जो सरकारी कोप मे जमा करा दिए गये । १० वर्ष तक 
थियेटर बंद रहा । इस अवधि के पश्चात्‌ फिर बम्बई के लोगों को अपने मनोरंजन 
के लिए नये थियेटर की आवश्यकता प्रत्नीत हुई । जनता ने आवाज उठाई और 
चम्बई के प्र सिद्ध पन्न-पत्रिकाओं ने इस आन्दोलन को जी खोलकर अग्रसर किया । 
परिणाम यह रहा कि पिछले थियेटर की बिक्री की शेष 'राशि नये थिबैटर के 
निर्माण के लिए देने का वायदा सरकार ने कर लिया। भ्रश्न स्थान का रहा। 
बम्वई के एक सम्भ्रान्त श्रेष्ठी श्री जगन्नाथ शकर सेट ने वर्तमान ग्रांट रोड पर 
एक मूसंष्ड थियेटर के लिए अपनी इच्छा से दान कर दिया। स्थान का प्रश्न 
भी हल हो गया और नये थियेटर का निर्माण आरंभ हो गया । इस कार्ये के लिए 
निर्मित समिति ने मरपूर प्रयत्त से थियेटर को शीघ्र से शीघ्र समाप्त करने 
का बीड़ा उठाया । थियेद्विकल समिति के समापति श्री एच० फासेट (ए, 
फ्'७एछ००४५) की ओर से थियेटर के लिए एक ड्रापसीन का पर्दा उपहार में 
दिया गया जिसे इंग्लैंड में तैयार कराया गया था । 





फ़ाछ उच्जतारालते पोट्वफ्ट,. पताट बप्तीलाव्ट. वणप्नं॥रल्त 6 पार 
ऋणेल 6 ठप #०तंलए प्रावा फ्रशर ॥00 फ़ाररटाएल्ते ए०ा याप्टा- 
॥ प्राहु ७५४ था गरब्श्ष्त कर चयज जहा: ऐफ्शाटड-? 


पारसी पियेदर से पूर्व. - : .-. थे 


:, आखिर १० फखरी सन्‌ १८४६ को नये थियेटर का उद्घाटन-.हुआ। सार 
“ग्राट रोड थियेटर रखा गया । यही से तीसरी सरणी आरम होती .है.। इसमें 
आरम्म में अँगरेजी नाटक भी होते थे यद्यपि वाम्वे ग्रीन! और्‌- फ़ोटे क्षेत्र छे 
यह स्थान बड़ा दूर पड़ता था और आने-जाने मे अनेको संकटो का सामदा करना 
पड़ता था, फिर भी अेंगरेज जनता अपने मनोरंजन के छिए यहाँ आती थी। 

सन्‌ १८४६ का यही प्राट रोड वियेटर' वह नाट्यगृहू था, जिसमें पारसियों 
और हिन्दू एवं ईरानियो ने अपने-अपने नाटक खेलकर जनता का मनोरजन 
किया । 

बम्बई थियेटर फी निजी विशेषताएँ : (१) बम्घई वियेदर भवन के निर्माण 
में दो आदर्श रखे गये थे। भेंगरेज़ी ढंग पर तो उसका निर्माण हुआ ही था । परन्तु 
भवन के अन्तर्माग में ॥)7079 वैं,॥00 /76९8076 का विश्वेप प्रभाव था; 
उसके ड्रेस बाक्सो के चारो ओर विस्तृत दीर्धा थी । ड्रेस बाक्सों में ७२ व्यवितयों 
के बैठने का स्थान था। “पिट' मे ६५ दर्शक बैठ सकते थे और “गैलरी' में दो 
सौ ।१९ इस प्रकार प्रेक्षागृहू में ३३७ दर्शक सुगमता से बैठ सकते थे । मंडप 
में घ्वनि-प्रवंध ऐसा था कि प्रत्येक दर्शक प्रत्येक कोण से रगमच पर होनेवाले 
संवाद और गानों को सुगमता से सुन सकता था ।१* सन्‌ १८४७ मे छेड़ी फ़ाकलेंड 
ने थियेटर के सम्बन्ध में लिखा था कि वह बहुत सुन्दर है, परन्तु दुस की वात 
यह है कि वह बहुत झूम काम में आता है और कमी-कमी ही पूरा मरता है।१६ 

() दृश्यपट--अधिक नहीं थे । भवन निर्माण में इतनी राशि व्यय हो 
चुकी थी कि दृश्यपट बनवाने के लिए पैसा रह ही नहीं गया था, परन्तु फिर 
भी श्रीमती डीकिल ( 078. 70080)० ) ने इंग्लैंड से बहुत,सी नई सीव- 
सीनरी बनवाकर मेंगवाई थी !१६ ओर इसी समाचारपत्र ने उसकी सुन्दर एवं 
शुचिपूर्ण होने की प्रशंसा की थी। परन्तु कमी-कमी इस दिश्ला मे पत्रों की भर्त्संता 
भी सुनाई पड़ जाती थी। एक बार जव श्रशिया के राजकुमार. वाल्टेमार 

(790७ ए्चोत७आापर 6६ 05७9 ) अपने साथियों के साथ थियेटर में 
बैठे थे तो ऐसा हुआ कि ड्रापसीन जंसे ही तालियों की गड़गड़ाहुट मे ऊपर को 


१०. बा० को०, १० मई सन्‌ १८४२ तथा या० को० ह मई, १८४५ ॥ 
११. पिल्ले कृत--श्रीमंत मामदार जगन्नाव शंकर सेट उर्फ़ नाना हंकर सेट 
हांचे चरित्र, पृ० ३१६३४ * गो 
१२- भा०टे० एण्ड को०, ५ फरवरी १८४७ ।॥ 
३. ब्रिटिश इंडियन जेन्देसमेन्स गच्चेट, ३े० मई श्प४डं६ ॥. , .,/ 


ड पारसी थियेटर ५ उद्भव और विकास 


उठा ओर रंगमच पर 'ंैणगहं०घ7ए 0830)8]00)९७ के सजे हुए कमरे का 
दृश्य दर्शक मंडली के सामने दिखाई दिया, पर्दे की रस्सी टूट गई और सारा दृश्य 
भूमि पर गिर पडा ।१४ दर्शक बडे बिगड़े और पत्रों में मी इसकी पर्याप्त चर्चा 
रही। परन्तु ये अमाव नितान्त मिटे नहीं । 

(7) वेशभूषा: थियेटर मे इस साय के अन्तर्गत भी बहुत कमी थी । 
नाटक के अनुकूल पात्रों की वेशमूपा की कल्पना करना अनुचित था । पत्रों में 
कही भी यह विवरण नही मिलता किपात्रों की वेशमूपा नाटक के अनुकूल थी। 
एक वर्णन आता है। श्री हैमिल्टन जैकव ने सियेटर का उद्घाटन श्री डब्ल्यू०एच० 
विल्स के नाटक 706 क्‍,8 एछ 30700 उप 67 76 ए०ांग्य १ए7९०े:०० 
से किया। उन्होंने यह विज्ञापन दिया था कि नाटक में नितान्‍्त नये दृश्यपट, बेझ- 
भूषा और साज-सज्जा' के दर्शन होगे । साथ ही इनके थनानेवालों के नाम भी 
दिए थे । परन्तु नाटक के अमिनय के समय बवेशमूया की बहुतायत एवं अनुकूल- 
हीनता देखकर दर्शक मडछी ने बड़ा शोर मचाया। 00त्ाांशा 7४०८०७० 
से रक्तवर्ण ब्रीचेज, सफेद पेटीकोट, जिन पर छाल टफ़ेटा की गोट छगी हुई 
थी, पहन रखे थे ।१५ आलोचको ने भी प्रबन्धको पर गाली पर गाली की बोछारे 
की। उन्होंने ततायाकि 0077 ॉंश नाबिक है, मोटा चौडा कपड़ा पहनते है 
और पेटीकोटो से घृणा करते हैं। यद्यपि तीर आलोचना होते हुए मी रवैया वदला 
नहीं, परन्तु यह आलोचना अन्ततोगत्वा लामदायक ही रही। कम से कम निंदें- 
डको को यह पता तो रहा कि दद्ंक मौंदू नही है । वे भी कुछ नाट्य रुचि रखते 
हैं। इसी का परिणाम था कि इग्लैड मे विकासोन्मुखी मच-सज्जा का भारत में 
आगमन होता रहा और बम्बई में उसका प्रमाव दिखाई देने छूगा । 

(९) प्रकाश : आरंम मे धियेंटर का प्रकाश ते के दीपों और मोमबत्तियों 
द्वारा होता था, परन्तु गैस-लम्प के आविष्कार से गैस ही काम में आने लगी। 
किसी-किसी अवसर पर गस-लाइट का पूरा-पूरा उपयोग किया जाता था। सन्‌ 
१८४७ में वम्बई के राज्यपाल की पत्नी श्रीमती रीड (6;0 ) के स्वागत 
के लिए थियेटर को ग॑ साइट से जयमगा दिया गया था | परन्तु इस आविप्कार 
का भी पूराययूरा उपयोग सर्देव नहीं उठाया जाता था। सेमवत. प्रबधक उसके 
जयोग से पूर्णतया अवगत नहीं थे । एक बार बाम्बे गग्नद (अप्रैल १८५४) ने 
अकाश योजना की बड़ी सराहना की, परन्तु उसो वर्ष दिसम्बर के अक में वाम्बे 





१४. ब्रिटिश इंडियन जेन्टेलमेन्स पेट, १ मई शृषघ४६॥ 


१४. बा० टा०, ३० जुलाई श्८४१ । 


१३ पारसी थियेटर : उद्भव और विकास' 


(४४) दर्शक मंडल : जब तक राज्यपाल एवं उच्च सरकारी अधिकारियों का 

संरक्षण थियेटर को मिला, भले घरो के लोग थियेटर में आते रहे । ग्राट रोड पर 
होने के कारण फ़ोर्ट और मलछावार हिल एव[|कोलावा में रहनेवालो के लिए भिये- 
टर दूर पड़ने रूगा। उन्हें असुविधा मी होने छगी । समाज तो अधिकारियों का 
अनुृकरण करता था । जब उनका आगमन कम हुआ क्षी सामान्य छोगो ने भी 
थियेटर में जाना कम कर दिया । कूछ ईसाई प्रचारको ने भी। थरियेदर को आचार- 
हीत और घमंविरुद्ध कहकर उसका विरोध क्रिया | ओरियरेण्टठ क्रिश्चियन 
स्पेक्टेटर' इन पत्रों में प्रमुख था, जो हिन्दू नाटकों के बिरोब में, विशेषकर डा० 
भाऊ दाजी के खिलाफ , लिखा करता था। परिणाम यह हुआ कि कुछ दिनो तक 
तो थियेटर मे, आते-जाते जहाजों के नाविक, सिप्राही और व्यापारी आदि आते 
रहे। वाद मे निम्न श्रेणी की जनता भी आकर घूम्रपान से गरियेटर को दुर्गन्धितः 
करने छगी । अभिनय समय पर न होकर देर से शुरू होने छूगे | शिप्टाचार में 
अवनति हुई । शराब पीकर आनेवाऊे नाविक, सिपाही आदि का व्यवहार 
महिलाओ के प्रति अभद्र होने लगा । नौजवान अधिकारी समझने लगे कि उनके 
आफ़िसर की अनुपस्थिति में उन पर देखरेख करनेवाला कोई नहीं है और' 
ने उन पर कोई आँच ही आयेगी । प्रबन्ध के लिए सिपाहियो की आवश्यकता का 
अनुमव होने छगा । कभी-कभी दर्शक तरह-तरह की आवार्ओं कसते और कमी 
हाथापाई भी हो जाती । एक विशेष बात यह थी कि कुछ लोग पारसियों की 
ऊँची टोपी पसन्द नहीं करते थे, क्योकि पीछे बैठनेवालो के छिए वह बाघक 
पड़ती थी । यही दर्शक मंडली आगे चलकर पारसी विमेटर को विरासत में 
मिली । 

(शा) टिकट दरें : जब तक अंगरेज़ी नाटक होते रहे, थियेटर प्रवेश के 

टिकट की दरें इस प्रकार थी-- 


ड्रेस बाक्‍्स < रुपये 
पिट ६ रुपये 
अपर वाक्स ५ रुपये 
मैजरी ३ रुपये 


परन्तु समय-समय पर इनमें कमी भी होती रही | सन्‌ १८२५ मे ड्रेसः 
बावस का टिकट ६ रुपये में मिलता था ! फिर सन्‌ १८३० मे सारी दरें क्रमशः 
६ रुपये, ४ रुपये, ३े रुपये और २ रुपये कर दी गई थी । एक रात की आय 
प्रायः १५०० रुपये से २००० रुपये तक हो जाती थी । विशिष्ट अवसर पर 
३००० रुपये भी मिल जाते थे ॥ 


चारसी भियेदर-से पूर्द ड, १ 


चाटक रात के १२३ तक प्रायः हुआ करता था। मुफ्त में कोई तमाशा नहीं 
दिखाया जाता था । दर्शक अपने मित्रों को अभिनय करते देखकर प्रसन्न होते थे । 
किसी अभिनेता की प्रेमपरक स्पीच सुनकरः उनका अहम यह सोचकर गद« 
गद हो जाता था कि वे शड़द उन्ही के लिए कहे जा रहे है। सन्‌ १८२१ से मार 
तौय दर्शक मी थियेटर में जाने छगे थे । ३ अगस्त १८२१ को बालकृष्णनाथ 
शंकर सेट ने एक टिकट ड्रेस बावस का लिया था ।" * इसो प्रकार १३ दिसम्बर 
सन १८२२ में होरमसजी बोमनजी और सोराबजी फ्रामजी ने वाटक देखने 
के लिए दो-दो टिकट खरीदे थे ।** वम्बई विश्वविद्यालय में रखे हुए चाँदी के एक 
टुकड़े पर लिखा है (00जएंग्राध्यादाए 88507 ०८०४, यह मानकजी 
करसेतजी को “ाम्बे अमेच्योर विषेटर” की ओर से भेंट किया गया था । 

(शा) अभिनेता : वम्बई अमेच्योर थियेटर के अभिनेता सभी अव्यवसायी 
थे । वे मनोरंजन और स्व-रुचि की ठुष्टि के लिए नाटक खेला करते थे । परन्तु 
ग्राट रोड थियेटर के निर्माण के पश्चात्‌ अभिनेता प्रायः व्यवसायी हो गये । थियेटर 
की क्रायेदार श्रीमती डीकिछ स्वयं व्यवसायी थीं । उन्हीं की एक साथिन 
कुमारी क्लारा एलिस थीं । दोनों एकल रूप से अपने-अपने समय अभिनय द्वारा 
दर्शकों का मनोरजन करती थी । परन्तु इससे काम चलता न' देसकर श्रीमती 
डीकिल ने अव्यवसायी अभिनेताओं से अपनी सहायता के लिए अपील की थी । 

जब कमी कोई बाहरी अभिनेता अथवा नाठक मंडली कलकत्ता, आस्ट्रेलिया 
अथवा चीन की ओर जाने के लिए बम्बई से होकर जाती, तो प्रायः प्रदर्शन के 
लिए वहाँ ठहर जाती या ठहरा ली जाती । यह क्रम कई बरसों तक चलता रहा । 
बाद में विष्णुदास भावे जैसे मालिक और निर्देशक की नाटक मंडली भी भारत 
के अन्य स्थानों से बम्बई आकर अपने प्रदर्शन करने लगी थी । 

(5) वर्शकू-अभिरुचि : यदि थियेटर में अभिनीत नाटकों के आधार पर 
दर्शकों की रुचि का अनुमान छगाया जा सकता है तो पता चलता है कि उन्हें 
जशे०ताक्वाा83 (गीतबहुल नाटक जिनमें रूमानी दृश्य हों ) तथा 770९5 
(परहसन) ही अधिक पसन्द थे। यह प्रभाव अंगरेजी के तत्कालीन थियेटर 
का था। लंदन की नादयझालाओ में १९वीं शताब्दी के मध्य मे ऐसे ही नाटकों 
का अभिनय बहुतायत से हुआ करता था। साहित्यिक दृष्टि से चाहे उनमें कुछ- 





१६. बाम्वे डायरोल, सं० ६०२, पु० २० । 
२०. वही, पृ० ७-६ 
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न हो, परन्तु उनमें शक्ति थी, मनोरंजन था, प्राणवंतता थी ।११ यह प्रभाव 
अगरेज़ी मे जन से आया था। लेसिंग, गेटे और शीलर के नाटकों का बढ़ा व्यापक 
अभाव योरुप के नादुय-जगत्‌ पर पड़ा था। इन नाठकों में तर्क और विचार की 
“अपेक्षा भावोन्माद का आधिक्य था, उनमें मध्य-युगीत विचारों की प्रधानता 
थी और अपेक्षाकृत अधिक मूल्यवान नादूय-बछ, था। कारण स्पप्ट है संगीत- 
यहुल इन मावोस्मादी नाठको से पहिले अधिकतर साहित्यिक नाटक लिखें गये जो 
अमभिनेय होने की अपेक्षा पादूय अधिक थे । इन नाठको मे प्रेक्षणीयत्ता अधिक 
थी। दित भर का थका-माँदा दर्शक जीवन की रूमानियत ओर हेँसी-खुशी देखकर 
अपनी थकान मिटा लेता था। उसके शरीर और मस्तिष्क को राहृत मिलती थी । 
यही नाठक का एक प्रयोजन भी था।मारटन का 59680 ४00७7]0एष्टी) तथा 
छार्ड लिटन का 06 [,309 ०६ ॥,90॥8 ग्राद रोड थियेटर के प्रिय नाटकों 
में थे। ये ऐसे ही नाटक थे जिनमें गमीर कामेडी और 'मिलोड्रामा” का मिश्रण 
था। ग्राठ रोड थियेटर के उद्घाटन के समय श्रीमती डीकिल ने उसमें होनेवाके 
सनोर॑जत के विषय में कहा थो-- 
“इसमे वह पुरानी मदिरा ढाली जायगी जो युगो से प्रमावित होकर परि- 
पकक्‍व हो चुकी है, जो नये फलों की है, परन्तु थोड़े विलम्ब से लंदन के 
रुगमच से आई है ।”२२ 
अनेक कठिनाइयों के कारण संपूर्ण नाटक का अभिनय, चाहे वह द्रेजिडी 
हो अथवा कामेडी, असमव था | इसी कारण संमभवत' शेक्सपियर अधिक प्रिय 
नहीं था । उसके नाठकीो में से कूछ एक के थोड़े-थोड़े चुने हुए अश ही अमिनीत 
होते थे । अश मला अंशी का स्थान कैसे ग्रहण कर सकते थे ? अतएव मिन्न-मिन्न 
दुध्यों मे तारतम्य मिलाने के छिए बीच-बीच में कमी प्रहसन, कभी सगीत, और 
कमी कुछ अन्य मनोरजक कार्यक्रम रखना अनिवायं हो जाता था। दर्शक इसे 
"पसन्द करते थे । दर्शक अमिनेताओ की स्पीचों की अपेक्षा उनके क्रिया-कछाप 
ओर कार्य-व्यवहार मे अधिक रुचि रखते थे । उन्हे गीतबहुलता, उत्तेजक 
नृत्य और भड़ोआपन अधिक पसन्द था | यह आवश्यक नहीं था कि नाठक की 
क्थावस्तु सुब्यवस्थित हो, चरित्र-चित्रण सुरुचिपूर्ण हो ओर रंगमच की साज- 
'सज्जा नाटक के अनुकूल रहे। वे तो तड़क-मड़क चाहते थे; अलौकिक दृश्यों के 
२१, देगपएल्‍ट फाप्गी : क्रांपज्न जगा, दागफाल गा, 
२२६ “0ाव यार ग्राब्पेट शल०छ गाते 77फए०ए९0 ४9ए ०8५ 


लए विएांऊ, छएए )96 धिठा पार व.णातेगा 50७ह५.7 
>ऊगापज्ञा वरापागा एलापद्रायए5 57८८2, हक, )2, .846. 





पारही पियेटर से पूर्व १३ 


पक्षपाती थे और गंभीर नाटकों में मी कुछ न कुछ रूमानियत देखना चाहते ये ।' 
उन दिनों इंग्लैड के थियेटरों की भी लगभग यही दद्या थी | साहित्यिक सौंदर्य 
'का अमाव था और उनसे किसी प्रकार की मानसिक तृप्ति की आश्या करना 
निरर्थक था । 

जब कभी कोई अभिनेता अपने स्वगत भाषण द्वारा तत्कालीन विषय पर' 
कोई व्यंग्य कर देता अथवा किसी महत्त्वपूर्ण घटना या व्यक्ति पर फवत्ती कस 
देता तो दर्शकों की ओर से हँसी का फुहारा छूट निकलना । स्थानीय घटनाओं का 
चोतक यह तत््व नाट्य प्रदर्शन का एक आवश्यक अगर बन गया था । 
उस समय के कूछ छोकप्रिय नाटक इस प्रकार थे-- 


प्रणाह [,80ए 06 7,४ण75, 

59९९0 (४6 ए0पटटॉ), 

+ ,0ए९, [,8णए 270 ?ञ्ञ्ञ्नट, 

"ए6 8०० 07 56च87 वेब, 

806 860008 ६0 0णावुपथ, 

». "6 08४5९ 579९८४९, 

» फ6 (लेध०, 

+ परफ€ सृणार्शा०0०0, 

पेन १ए6 प्शए ४६ 7.9ए़, 
१०. ऐपोे९ ॥ फ3॥6 ४१0 प०ए९ 8 एए(९, 
११. पफ्न6 7/0प्रा।ज्ां॥९श९7४, 
१२. कशंड5ड वा पक ए'€शाडइ, ९(९., ९९., ९0. 

नादयशाला की उपरोक्त व्यवस्था, अभिनेताओं में स्त्री पात्नों का अमाव,- 

नाटक भ्रतिकूछ वेशभूषा, घिसी-पिटी दृश्यपटावली, मध्यवर्गीय दर्शकमंडली” 
और उनकी रुचि आदि यही सब उपकरण पारसी थियेटर को अपनी विसारत' 
में मिले थे । इन्हीं अमावो और उपलब्धियों पर पारसी वियेटर की नीव रखी 

. ई थी। अपने उत्तराधिकार के संदर्म में उसने क्या किया और कैसे किया, यही” 
भागे के अध्यायों का प्रतिपादित विषय है । 


छह. के दूत इुद ४ ए एुछ 2७ 


<  पारसी थियेटर 


“थियेटर! शब्द अंगरेज़ो से हिन्दी मे आया है । इसका प्रयोग कई अर्थों 
में होता है । नादयगृह' था प्रेक्षागृह! को भी थियेदर कहते हैं, और 
नाटक को भी थियेटर कहते है, यथा "हम थियेदर (नादपशाला) जा रहे 
है! या 'हम थियेटर देखने जा रहे है । थियेटर का एक और भो अधिक व्यापक 
प्रयोग होता है यथा अेंगरेजी थियेटर! अथवा 'फ्रेव थियेटर' | ऐसे प्रयोग में 
धधियेदर' का अर्थ होता है अगरेज़ी या फ्रेच भाषा का थियेटर अगवा अंगरेज 
था फच जाति का भियेदर | दस सदर्भ में 'थियेदर' शब्द के अस्त्गंत माद्य- 
गृह, माठक, साटककार, अभिनेता, रग्मच और उसकी साज-सज्जा, अभिनष, 
निर्देशक एवं सगीत आदि सभी उपकरणों का समावेश होता है । 

'पारसी थियेदर' का प्रयोग उपरोक्त विस्तृत अर्थ में ही किया गया है। 
उसका अमिप्राय है पारसी जाति द्वाए चलाये और वनवाये गये नादयगृह, 
पारसी नाटककार, पारसी नाटक, पारसी नाट्यशालाओं के रंगमंच, पारसी 
नाटक मडलियाँ, पारसी अभिनेता और पारसी निर्देशश आदि, आदि॥ केवछ 
इतना ही नही, वरन्‌ पारती थियेटर के अन्तर्गत वे नाटक-लेखक और अभिनेता 
मी आते है जो पारसी नही थे परन्तु पारसी नाठक मडलियों में वैतनिक 
रूप से काम करते थे क्योकि पारसी नाठक मंडकियाँ प्रायः सभी व्यावसामिक 
थी। पारसी थियेटर के अन्तर्गत वे नाटक मंडलियाँ, उनके मालिक और 
अभिनेता आदि भी सम्मिलित है जो पारसी जाति के न होकर भी, वम्धई 
या सूरत निवासी न होने पर अपनो नाटक मंडली के नाम के आगे 'बम्बई 
को' शब्द जोड़ कर दूसरो के सामने पारसी थियेटर से अपना सम्दन्ध दिखाना 
चाहते थे, यथा दी जुबछी इम्पीरियल पियेट्रिल कम्पनी आफ़ बाम्बे' | इस 
कम्पनी का सूत्रपात वर्तमान उत्तर प्रदेश (पहले युवाइटेड प्राविस्रेज़ आफ़ आगरा 

एण्ड अवबघ अथवा युनाइटेड प्राविसिज) में हुआ। परल्तु 'आफ़ वाम्बें लगाकर 
उसके भाडिकों ने उसका गठबंधन वम्बई को पारसी कम्पनियों से इसलिए 
करना चाहा कि पारतसो कम्पनिरयाँ नादय-कला में अपना नाम कर चुकी थी 
आर इस नाम से व्यवसाय में लाम अविक होने को संभावना रहती थी ॥ 


घारती विंयेटर': 7 ४४ 





'इस :अक्रांस पारसी थियेटर-के दो रूप थे। एंके रूप' वम्बई और उसके 
आसपास :अपने, नाटक प्रदर्शित करता था और समय-समय पर बम्बई से 
बाहर अन्य प्रान्तों में मी अभिनय किया करता था। इसके कर्ता-धर्तों और 
मालिक केवल पारसी थे और दूसरा रूप वह था जिसके द्वारा अन्य प्रान्तीय 
अमडली मालिक अपनी मंडलियो का अभिनय दिखाते-फिरते थे । इसी दृष्टिकोण 
'को छेकर प्रस्तुत शोध-प्रबन्ध लिखा गया है । 

पारसी थियेटर का उद्भव : वम्बई में अमरेज़ी थियेटर के अस्तित्व 
का संक्षिप्त विवरण गत अध्याय में आ चुका है। उससे प्रतीत होता है कि 
ग्रॉंट रोड पर एक अंगरेज़ी ढंग की नाट्यझाला थी जिसे 'ग्रांट रोड थियेटर, 
“कर सेट की जूनी नाट्यक्ाला', बादशाही शियेटर/ आदि लामों से पुकारा 
जाता था। इस थियेटर में आरंम में अँगरेजी नाटकों का अभिनय होता था। 
यह '“बम्बई थियेटर” की चालू परम्परा थी। परन्तु १८४६ के बाद से ही 
अँगरेजी जनता इस नाट्यशाला में अधिक आनंद नहीं ले पाती थी क्योकि 
यह थियेटर उसके रहवासों से दूर पड़ता था और आने-जाने में अनेकों कठिता- 
जर्यां सामने आती थी। धीरे-घीरे ग्राट रोड थियेटर की दर्शक मंडली में भी 
परिवर्तन होने छगा। पारसियों और हिंदुओं की सख्या बढने छूग्री। परिणाम 
यह हुआ कि नये दर्शकों की रुचि के अनुकूल अभिनय अपेक्षित होने छूगा। 
सन्‌ १८४३ तक अंगरेज़ी नाटकों का बोलवाला रहा। परन्तु १८५३ से“इस 
थियेटर में मराठी, गुजराती और हिन्दी (हिन्दुस्तानी) भाषा के नाठक भी 
प्रदर्शित होने छमे । व्््ा 

बाम्बे टेलीग्रफ एण्ड कोरियर' के २७ एवं ३१ अक्तूबर मन्‌ १८३३ 
'के अकों ,से पता 'चहुता है कि वम्वई में इन्ही दिनों एक वारसी ड्ा्देट्िक 
स्कोर! का. जन्म हुआ और उसने गुजराती भाषा में एक नाटक छा अच्लिप 
ग्रॉट रोड थियेटर में किया जिसका शीप॑क था 'दुस्तम॑ जबोली और संडेटव”। 
जैसा नाम से स्पष्टें है इसका कथानक फ़िरदोसी के शादनासा. मे ख्थिप्र गया 
था। डा० नाभी- के अनुसार इसी कोर! ने ५ नवम्वर सदू डंटशट ओर 
फ़रवरी सत्‌ १८५४ को ऋमश:ः दो नाटकों का अखितय औट दिवेंट॥58 इनका 
नाम डा० नामी ने नहों दिया। पारती यिवेदर्र है 
के अभिनय के ,विज्ञापन “वम्बई टाइम्स में टिक्‍लऋ 







शक अन्य सॉट्क 





२३. उदू अदव (पैमासिक), प्रकादक अंजुमन लटकन रद (टिल्द)॥ सापीतव 


सार्च १४६५४, पृ० ६७ में प्रकाछित छेद ८ ड्रामा ग्रदर से च्झ्ले पे 
र४. २ मई सन्‌ रेमश्ड व. 


श्र पारसी वियेदर : उद्भव मोर विशत 


६ भई सन्‌ १८५४ में खेले जाने बाऊ़े 'इयायक्ष को पैदाइश” और एक अ्रहसत 
'तोसे खरा! की सुचना है। प्रहतत हिन्दुस्तानी माया में था / इसी का विज्ञापन 
बस्वई गऱद' में ५ मई सन्‌ १८५४ को प्रकाशित किया गया। यह नाटक 
भी झाहनामा के आधार पर छिसा गया था। प्रहसन में मवायों के जीवन 
पर व्यंग किया गया है। इस प्रकार पारती द्रपेटिवः फोर बा यह चौया 
नाटक था । पाँचवे नाटक के अभिनय की सूचना “बम्बई दाइम्स' में १८ मई 
सन्‌ १८५४ में दी गई जिसके अनुसार २० मई सत्‌ १८५४ को बहों 
ग्राट रोड पिपेटर में दयावक्ष भाग २ का अभिनय हुआ । उसके साथ 
जो प्रहमन दिखाया गया उसका नाम था हाजी मियाँ और उनके नौकर 
फ़ल और तीरों ला! ॥ इम नाटक पर २३ मई १८५४ के अंक में एक 
दिप्पणी प्रकाशित हुई जिसमे पता चड़ता है कि में नाटक भी सफलताएुर्दक 
सम्पन्न हुआ १९४ अभिनय में कुछ जलोकिक घटनाओं का भी समावेश था 
यथा वृक्ष के तने से दाँत साफ़ करता तथा एक हाथ से अलबुर्ज' नामक पहाड़ 
फो हिलाना। २ जून १८५४ के बम्बई दाइम्स में पुत:ः एक नाटक के अभिनय 
की सूचना निकली जिसके अनुसार एक और नाटक वे जून १८५४ को प्रांट 
रोड थियेटर में अभिनीत होना था | इस नाटक के साथ हाजी और तीसे सा 
के अहसन तो दिखाये ही गये, साथ ही साथ किमी प्रशियन (!2 घडआ॥ ४) 
के खेल भी दर्शकों के सर्नोर॑जन के लिए प्रकट किए यए। 

इस प्रकार उपरोक्त छः नाटकों से, जो एक ही सीजन में अभिनीत हुए, 
पारती गरिपेटर का श्रीगणेश हुआ । जैसा लिखा जा चुका है, नाटक गुजराती 
भाण के थे और प्रहसन हिन्दुस्तानी भाषा मे लिखे गये थे | इनका अभिनय 
करने बाले समी पारसी मोजवान थे । छेखकों का नाम तो पता नहीं चलता, 
संभवत: भे नाटक और प्रहंसन कमी रूपे भी सहीं। सभी का अमिनय ग्रांट रोड 
+थिर्मेटर सें हुआ था 

वारसी ड्रमेटिक कोर', पारसी वियेद्रिल कमिटी अथवा पारसी धियेटर 
धीपकों से तत्कालीन अम्बई के समाडारपओों के पारठी साटकों के विशञापव 
छप्ते थे । अतएव यह जिज्ञासा स्वत्त: ही उत्तन्न होतो है कि ये नाम एक ही 
संस्था के हैं अयवा विभिन्न मंदलियों के हैं। घनजी भाई पटेल ने सन्‌ १८५३ 
में 'दारदी नाटक सडलो! की स्पापना का उल्लेख किया है [६९ इस मंउली 





२५, बम्बई टाइम्स ! 
२६. पारसी तर्तानी तवारीख, भाग २, पृ० २ 


पारसो थियेदर १७५ 


के संस्थापक पेस्तनजी धनजी माई मास्तर थे और वह स्वयं इसमें एक 
अभिनेता थे ६४ इस मंडली के अन्य अभिनेता थे--नाहना भाई स० राणीना, 
दादामाई एलियट, मनचेरशाह बे» मेहरहोमजी, मीखामाई ख० मुप्त, डा० 
कावसजो हो० विलिमोरिया, रु० हो० हाथीराम (डावटर) तथा कावसजी 
नश्वरवानजी कोहीदारू जो बाद में कावसजी गुरगीन के नाम से प्रसिद्ध हुए । 


ये सभी पारसी अपने समय मे प्रसिद्ध नागरिक थे। इनमें से नाहगा भाई 
राणीना और कावसजी गुरगीब तो अपने जीवन पर्यन्त नाटक की हलचर से 
सम्बन्धित रहे । शेप अपने-अपने धंधे में रूप गये । इस मंडलछी के मालिकः 
का नाम था फ़रामजी गुस्तादजी दलाल जो 'फल्घुस' के नाम से प्रसिद्ध थे । 
मडली की देखरेख करने और उचित परामर्श तथा निर्देशन के लिए एक 
कमिटी की स्थापना की गईं जिसमें प्रोफेसर दादामाई नवरोजी, खरहशोेदजी 
न० बगमा, अरेदेशर फ० मुस, जेहागीर बरजोरजी वाच्छा, तथा डा० माऊ- 
दाजी आदि सम्मिलित थे । 


पारसी नाटक मंडली' ही पारसियों द्वारा स्थापित पहली नाटक ' मडलछी 
थी; इसी ने पारसी नाटकों का अमिनय किया और तत्काछीन समाचारपत्रों 
में जो विज्ञापन प्रकाशित हुए वे इसी मडली के भिन्न नामों के विभिन्न रूप 
थे। अतएवं पारसी थियेटर का उद्मव इसी 'पारसी माठक मंडली' के रूप में हुआ ॥* 
पारसी जाति मे इसे प्रोत्साहन दिया और समवत: पहले अव्यावसायिक और 
बाद में व्यावसायिक रूप में इसका विकास हुआ। 

पारसी नोजवानों का यह जोश ठंडा नही पड़ा । १६ सितम्बर सन्‌ १८५४ 
को इसी मंडली की ओर से पठान सफ़रेज और कल्‍्लू” तथा 'अल्छादीन और 
बानू जुलेखा' नाम के नाटक ग्रांट रोड थियेटर में खेले गये । 

अगरेज़ी नाटक देखने की श्रवेश दरों का उल्लेख पहले हो चुका है। पारसी' 
नाटक मडली की प्रवेश दरें इस प्रकार थी-- 


आरंम मैं-- 
ड्रेस सकिल ३)रपया 
स्टाल २) » 
गैंकरी शा) » 
पिड १) » 





२७. वही, पृ० ३६३ १ 
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बाद में सन्‌ १८५४ मे-- 


बावस २॥) रुपया 
स्ठटाल शा) ५» 
गैलरी श) ७» 
पिट 3) 


नाटक रात के ८ बजे आरम हो जाया करता था । 


सन्‌ १८५४ में खेले गये नाटकों के बाद में सेले जानें वाले किसी माठक 
का समाचार नही मिलता । २५ फरवरी सन्‌ १८५५ के “रास्त भोपतार' नामक 
पारसी समाचार पत्र में एक विज्ञापन छपा था-- 


“पारसी नाटक 
पेट्रिआदिक फंडना फ़ायदा सारु 


पारसी नाटक मंडली सरवे सास आमनी सेवामा अरज करेछे के तेओ पोतानों 
१२ मी वारनों नाटक, तारीख २७मी फेवरवारी अनेवार भोमने .दीसे, गरांड 
रोड ऊपरना तमाशाता घरमां नीचे जणावेला खेल करी बतावशे। 


पादशाह फरेदूननूं दास्तान 
अने साथे 
उठाऊगीर सुरतो नामनो रमृजी फारस 


टिकोटोना भाव रु ० २॥), १॥), १४) पिट रु० १)” 


इस विज्ञापन से पता चलता है कि पारसी माठक मडली समय-समय पर 
अपने गुजराती नाटक खेलती रही । सन्‌ १८५६ मे भी उसने रुस्तम अने एक- 
दस्त का अभिनय किया था ॥ इस नाठक का कथा-माग भी शाहतामा से 
लिया गया था । नाटक के लेखक का नाम मालूम नही पडता । परन्तु पारसी 
नाठक मडली के प्रस्यात नाटककार वमनजो नं० कावसजो तथा जहांगीर 
नशरवानजी पटेल थे । वमनजी कावसजी ने अनेक नाटक लिखे हैँ यथा 
भोछीगुल, वागे-वहिश्त, वापना श्राप, वहेछा वहेरा, नूरे नेकी, वफा पर जफ़ा, 
देलजग दिलेर, खुशरो अने परिचेहर और कूलयुग दोरंगी- दुनिया आदि। 
इनमे से कौन-कौन से नाटक पा० ना० म० मे खेले गये, पता नहीं चछता। इसी 


चारसी थियेटर रद 


अकार जहागीर नश्वरवानजी पटेल ने हास्यरस का जो 'फाकड़ो फीतुरी” लिखा 
बहू मंडली के वड़े सफल नाटकों में गिना जाता था । 

यह विवरण नही मिलता कि पा० ना० मं० सक्रिय रूप से कब तक काम 
करती रही । केवल इतना पता चलता है कि सन्‌ १८६७ में जब विक्टोरिया 
नाटक मंडली की स्थापना हुई उस समय यह बंद पड़ी थी और इसके प्रसिद्ध 
अभिनेता एवं जन्मदायक घनजोी मास्टर विक्टोरिया मडली में डिरेक्टर 
नियुक्त हुए थे । पा० ना० म० का अन्त इस प्रकार हुआ कि वह इसका 
सारा सामान--दृश्य पटावली, वेप आदि--कलकत्ते के जे० एफ० मादम ने 
खरीद लिया और मंडली विश्वाम निद्रा मे विीन हो गई। 


पारसी नाटक मडली से पारसी थियेटर का आरभ अवश्य हुआ परल्तु 
उसके अन्त के साथ पारसी थियेटर का जीवत समाप्त नहीं हो गया। सत्‌ 
१८६७ के पहले तक पारसी थियेटर के साथ-साथ हिन्दू थियेटर भी बस्बई 
में अपना कार्यक्रम करता रहा । पारसी थियेटर की हलचल समझने के लिए 
उसकी जानकारी भी आवश्यक है क्योंकि उसने भी पारसी थियेटर को प्रोत्साहन 
दिया । दी वाम्बे टाइम्स एण्ड जनंल आफ़ कामसं' से पता चलता है कि सन्‌ 
३८४६ में खेतवाड़ी थियेटर” के नाम से एक थियेटर चल्ता करता था ।** 
इसका विज्ञापन 'थियेदर कमिटी” के नाम से निकला करता था। 

“(४6 ग्र॥ए९ ग्राएता फ़ोध्वष्फार ग्रा वा००एंए बरधशाएंण 0 गा 
शाध्रतप्रात्शाशा,. एप्गाआशध्व जग बत्ती वणणात,. एज. पग6 
गुरयद्याश॑ध्ण 60फ्राणंतारट. दापंगागगाहु.. धार. ९ प्रगाष्वाएट एप 
9€ ०[ृंथाल्त आए कैमावबए लएटांएड.. 4. 5 सग्यीक व वा] 076 
&६03$0॥ [0 गाता 28 फल्शागरंगड़ छा: त धर छ़पाालठकस्‍र फल वा 
प्राथा ग्रढएढ/ ९ ग्राफां फट गाता छांश. जीत 45 ग्रणए गीलिल्व 
40 ७७, गापे ग्ब्षएड 70 वठफऑ( पाए: चार शीगा5ऊ ० फरार एग्गागंतरट 


॥0. जाठ्शंवर ब्रागफ,शाद्यार 0 6 एफॉऑट ध्यो गरात्श फातिा 
चे"शरल्ते 5ए८९९5५. 


“हमें (प्राठकों का) ध्यान उस सूचना की ओर आकपित करने में बड़ा 

, आनंद है जो इसी पत्र के अन्य कालम में छपी है और जिसमें बताया गया 
है कि “ियेट्रिकक कमिटी” सूचित करती है कि अगले सोमवार को साम्ंकारू 
के समय थियेटर खोला जायगा । ऋतु-काछ की दृष्टि से नाटक के आरंभ 





र८द. फरवरी सन्‌ १८४६ पृ० ३१६, फालम १ और २ १ 
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में विलम्ब हो गया है परन्तु कुछ न करने से देर में ही करना” बाछे सिद्धात 
के आधार पर हमे उस पर सतोपष करना चाहिए जो हमारे सामने प्रस्तुत 
किया जा रहा हैं और इसमे सदेह नहीं करना चाहिए कि जनता के लिए 
मनोरंजन कार्य उपस्थित करने में कमिटी के प्रयत्त बाछित सफलता 
प्राप्त करेंगे ।” 


उक्त पत्र ने जिस उल्लेख की ओर ध्याव आकधित करने की बात ऊपर 
कही है वह इस प्रकार है-- 

“0प्7 इल्कत९३ बढ गर00 इथाधनोए बछथार फीबा था परशाए- 
एापंता 085 प्रतिला० फजा०एल्त.. दागाथा।ए इक्‍९० ता, ]95 ]शप 
एट्शा ग्राउत& [०0 . 76णंए्ट 6. 68९. ख्राव०6.. ऐ.शार 7 
कंणाएब५,.. पगरर प्रशाध्यएरग्रा अकलएग्वकए,.. ध्याथर पड वि$ 
फल्शा #0शाए(€व 35 8५ एछ तांप्रा०्ता ग्रा०एटर्व)९ इ९छयटड बात, | 
ए4६ 45 पश्पशाए 7€टप्जारत पाढ कं; इधए८३ धार फ्चाए056 ०६ [6 
528९, एशाणा९ ४ ,]| 7एणवे ऊं5६ घंश बणप. पैक, गापे पा ०९० 
एप्फांगा शहागरीए 99 मष्णवार्ते5 ० #९एल्‍टबराए९, एश-००ा११८८पें, 
बाते 77050 बपशाएंएट वाबांएटड 6 था टी॥5९४ खाते तलहवेंड,.. श६- 
76९6 70६ वंचागिया पार उध्यतेश$ 0. प्रढ्टग०८ "जाइगा+0 0086 
अप0 थार ग्रण 5प्ता, पी जैगियबांगा ग्र॥ए 9७९ वररए--वीव पी6 
क्क्त00 फ़ाशाब 48 0६ एटाए तत त&,., , , ७.० ०० ०००००००००४०००**९ 

५ न्यपफ्ट ज़ोब्ड. मटएशत 2... हाश्ाबपेत) परपाध्ा6 
गबए९ फल्शा प्रगाश्रबध्त एगा ऊशाइतं: छए 3 62060 छाीयांग, 
जा० ॥एएथ्थश्व 05 धार 5086... 4 छीिठ्गा 9 दी गरिज (०76- 
ग0, 5गराल्शाड शीश धार गाक्गाक 06 (स्टा5 बाते शाणएए ह्ला65 
पा 60वफ8 एथपंप्पोशड ०६ ऋरोग वं5. बऐेणपए 0 0०८०... 796 
20075 प्रा; बएएथ् हुणह९०फाए गाते ्ा.३5पं८गाए तारइ+ल्त गाव 
पार फ़ॉबए एा००6९१५४-ए९ फपि०्का फाणए्ा पल ज्राणर, शा मे 
पार ह्वावएक्का इत्शाहड वंगधप्त९ ज्ांड काएफ्क्शाट्८ ० जग. 

“सामान्यतया हमारे पाठक इससे अनमिज्ञ है कि वम्बई में थोड़े दिनों से 
प्रयत्त किया गया है कि 'हिंदु ड्रामा को पुनर्जोवित किया जाय और 
इसमें ख्यातिगत सफलता भी मिली है । “खेतवाड़ी थियेटर” मे, जहाँ यह 
सफछता मिली है, हटाये जाने वाले दृश्य नही हैं और जिसे प्राय: (पिर्ठ 
(7६ ) कहते हैं वही रंगमंच का काम दे देता है | पिट के चारों ओर 
एक के ऊपर एक टांडों की त्तरह वेंचें लगा दी जाती हैं और उन्ही पर सभी 
प्रकार के वर्गों एवं जातियों के सँकड़ों सम्भ्रान्त शिप्ट और जिज्ञासु देसी 
निवासी बंठते हैं | जिन्होने होरेस विल्‍्सन ( प्त05४०० छा909 ) की रचनायें 


यारसी थियेटर श्श 


नही पढ़ी उनके लिए यह सूचना नई हो सकती है अन्यथा उनके पाठकों को 
यह बताने की आवश्यकता नही कि हिन्दू ड्रामा' बहुत पुरानी वस्तु है। . . 
»*» » » सेतवाड़ी थियेटर में अभिनीत होने वाले नाटकों का अनुवाद एक 
विद्वान्‌ ब्राह्मण द्वारा, संस्कृत से किया गया है | यह ब्राह्मण रंगमंच पर प्रकट 
होता है । कुछ-कुछ यूनानी परम्परा के अनुसार एक विदवृषक या कोरस 
मंच पर आता है और नाटक को प्रधान घटनाओं के विषय में बताता है । 
इसके पश्चात्‌ तड़क-मड़क और विचित्र पोशाक पहिने हुए अभिनेता प्रवेश 
करते हैं । नाटक चालू होता है । विदृूषक, समस्त माटक मे, गभीर दृश्यों 
तक में हर, समय उपस्थित रहता हैं और कभी हास्य से कमी व्यंग्य से अपनी 
टाँग अड़ाये रहता है ।१* 

इस विवरण से पता चलता है कि खेतवाड़ी थियेटर सन्‌ १८४६ में 
सक्रिय था और उसमे संस्कृत से अनूदित नाटक हिन्दू ड्रामा! के नाम से 
अभिनीत होते थे । यह थिमेटर अंगरेजी ढंग के बने हुए ग्रांट रोड थियेटर 
के जैंसा बना हुआ न होकर संमवतः खुल्शा थियेटर था जिसमे नाटक की 
झोकपरम्परा के अनुसार मंच का निर्माण होता था, दर्शकों के बेठने और 
पात्रो के प्रवेश आदि की भी वही छोकपरम्परा थी। इस छेख में यह उल्लेख 
नहीं है कि नाटक किस भाषा में अनूदित होते थे। परन्तु अनुमान हो सकता 
है कि संभवत: मरहठी मापा में होते थे। कारण यह है कि खेतवाडी क्षेत्र, आज 
की तरह, उस समय भी मरहठी क्षेत्र था अतएवं उन्हीं के मनोरंजन के लिए. 
'उसका अस्तित्व रहा होगा । नाठक के प्रदर्शन की जिस परिपाटी का वर्णन 
उल्लेख में आया है--प्रथम, किसी विदृषक या सगीत मडली का रंगमच पर 
प्रवेश, फिर उनके हारा दर्शकों के सामने अमिनीत होने वाले नाटक की 
प्रधान घटनाओं का वर्णन, तथा नाटक के आरंम से अन्त तक विदूषक की उपस्थिति 
जादि सभी, नाटक की उस परम्परा के द्योतक हैं जो मरहठी परिपादी कही 
जा सकती है यद्यपि नौटकी या स्वांग की शैली से यह अधिक भिन्न नहीं है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि हिन्दू ड्रामा' शब्दावली होरेस विल्सन की रचना से 
ही ली गई है बयोकि उन्होंने जो पुस्तक सस्कृत नाटकों के विषय में लिखी 
है उसे "पफ्रा० पफस०ध० ० ४॥० प्रां70०0०४ ही कहा गया है, सस्कृत 
थियेटर नहीं । कदाचित्‌ इसीलिए यह नाम भी उक्त लेख में आया है। जो भी- 
हो, यह निश्चित हैँ कि पारसी थियेटर के उद्भव (सन्‌ १८५३) से पूर्व 





रह वही, पृ० ३११६ कालम ३ और ४ । 


श्ए पारसी थियेटर : उद्भव और विकास 


बम्बई में हिन्दू थियेटर सक्रिय रूप से विद्यमान था और उसमें जनपदीय ' 
भाषा के छोकप्रिय नाटकों के अभिनय होते थे | इस प्रवत्ति ने पारसियों 
को निश्चित रूप से प्रोत्साहन दिया होगा ॥ 

एक आइचयं की वात यह है कि श्रो० वनहट्टी ने अपनी रचना “मराठी 
रंगमूमि चा इतिहास' मे इस थियेटर और इसके नाटकों का कोई उल्लेख 
नही किया है | कुछूकर्णी आदि मराठी नाटक साहित्य के इतिहासकार भी इस 
विपय पर मौन हैं । इससे कमी-कमी यह सदेह होने छूगता है कि कही 
ये नाटक हिन्दुस्तानी” मे तो नहीं होते थे ? अस्तु । 

डा० घनजी भाई पटेल एवं श्यावक्षा ने सन्‌ १८६१ तक बम्बई में पाई 
जाने वाली थियेट्रिलल नाटक मडलियों और कलवो की एक-एक सूची दी है । 
दोनों सूचियाँ एक सी नही हैं। उनमे कुछ मतमेद हू । सूचियाँ इस प्रकार है-- 


घनजी भाई पढेल की सूची---_ श्यावक्षा दाराशाह शराफ़ की सूची-- 
१. पारसी नाटक मडली (फल्घुस-. १. दी पारसी स्टेज प्लेअर्स 
बाली ) 

२. अमेच्योर्स ड्रामेटिक क्लब २. जेन्टेलमेन अमेच्यो्स कछब 

३. एकफिस्टन ड्रामेटिक क्लब ३. जोरास्ट्रियन ड्रेमेटिक क्लब 
(नाजरबालछी ) 

४. एलफिस्टन अमेच्योर्स (नाजरन्‌- ४. ओरियेन्टल ड्रामेटिक क्लब 
तरूप ) 

४. पारसी स्टेज प्लेअर्स ५. परशियन क्लब 

६. जेंटेलमेन्स अमेच्योर्स (कलुघुसवाली) ६. परणियन ओरियेटेल 

ड्रामेटिक क्लब 
७. जोरास्ट्रियय नाटक मडली ७. पारसी नाटक मंडली 


<., जोरास्ट्रियन ड्रामेटिक सोसाइटी <. पारसी एलफिस्टन 


ड्रामेटिक बलब 
६- परक्षियन जोरास्ट्रियन नाटक मंडछी &. वेरोनेट धियेट्रिकल बछब 


१०. परशियन नाटक मडली १०. आगलेकर हिन्दू कम्पनी 
११. ओरियटल नाटक मडली ११. ओरिजेनलछ जोरास्ट्रियन क्लब 
१२. बारोनेट नाटक मडली १२. पारसी क्लब ।६९ 


३०. पारसी नाटक तल्तो 


दारसी पिपेटर श्३े 


३, आलबर्ट नाठफ मंडली 

१४. शेक्मपियर माटफ मंडली 

१६४. दी वाछेटियर्म बलव 
१६. विश्दोरिया नाटक मंडल्ी 
१७. ओरिजेनल विपटोरिया बछव 

१८, हिन्दी नाटक मड्ली 

१६, पारसी विज्शोरिया ओपेरा ट्र,प 

(नाशरवाली) आदि, आदि ।९१ 
उपरोक्त दोनों सूचियों फी 6ुउूना से कई थातें स्पप्ट भी होती हैं और 

पाई तख्य मत्ध उलस मो जाते हैं! पहले पनजी भाई की सूची को लीजिये । 
उन्ही के छेसानूसार विवटोरिया नाटक मछली (नं० १६) की स्थापना ई० 
सन १८६८ में हुई।६९ परक्चियन नाटक मंडी (नं० १०) गिसका दूयरा 
नाम ईरानी नाटफ मंडली' था सनु १८७० में स्थापित हुई १४ परशियन जोरा- 
स्ट्रियन नाटक मंडली मी १८७०-१८७५ में स्थापित हुई।२४ “जोरास्ट्रियन 
वियेट्रिफतल यदूब” सन्‌ १८६६ में बतना।१७ औरिजनल विबटोरिया मंडली 
या बलव” (नं० १७) की स्थापना दादी पढेछ ने उस समय मी जब वह 
नाझर जी मे विक्टोरिया नाटक मंडली की भागीदारी से पृथक हुए । अतएवं यह 
घटना भी १८७०-७१ के छगमंग हुई अतएवं इस संटछी को भी १८६१ से 
पहले का नहीं माना जा सकता ।९९ सन्‌ १८७६-८० में दी जोरारिट्रयन 
ड्रामेटिफ सोसाइटी' बनी ।77 वारोनेट क्लब ( नं० १२) नशरबान जी 
फारवस में उस समय आरम किया जब सन्‌ १८७१ में झोरास्ट्रियन क्लब से 
एदलछ जी सोरों का नाटक “खुदावस्श' अभिनीत कर स्या था और नशरवान जी 


फारवस इस क्लब को छोड़कर चले गये थे | अतएवं वारोनेट बलब/ 





३१. पारसी नाटफ तह्याती तवारोख, पृ० १७-१६ । 
३२५ पा० तत० त०, पृ० घर । 

३३. वही, पृ० १०१, पूृ० १०३ । 

३४, वही, पू० १०२ ॥ 

३५. वही, पृ० १२ । 

३६. वही, पू० १४८३ ॥। 

३७. वही, पृ० २६७ । 

डेप, बही, पू० १६४-१८६४५ । 


रब पारसी थिषेटर : उद्भव और विकास 


का अस्तित्व मी १८७१ से पहले का नहीं माना जा सकता । 
इन उदाहर्णों से सिद्ध है कि घनजी भाई की सूची में अनेक ऐसी नाठक 
मंडलियों (क्लव) के नाम सम्मिलित है, जो १८६१ के पश्चातू अस्तित्व ,में 
आईं और उन की सूची को प्रमाणित नही माना जा सकता । 
ब्यावक्षा दाराभाह शराफ की सूची भी इसी प्रकार अग्राहय है। बतएव 
निष्कर्ष यह निकलता है कि सन्‌ १८६१ से पहले कई पारसी नाटक मडलियों 
का अस्तित्व था और वे शकर सेट की नाटकशाला में यदा-कदा अभिनय द्विखा- 
कर जनेता का मनोरजन करती थी। इनमे से कूछ अ-व्यवसायी भी थी। एल- 
फिस्टन कालेज के क्छव केवल अगरेजी नाटको, विशेषकर शेक्सपियर के नाथको, 
का अभिनय अगरेज़ी भापा और अंगरेज़ी पोशाक में किया करते थे। पोशार्क 
भी प्रायः अभिनेता अपने पास से ही बनवाया करते थे । यह भी स्वीकार करना 
पड़ेगा कि पारसी जाति की रुचि नाट्य कला में बढी-चढ़ी थी । वे उसे आरम 
मे ध्यवसाय की ही दृष्टि से नही देखते थे, वरन्‌ कला की दृष्टि से भी उसे आक- 
पक बनाने का उद्योग करते थे । उतके नाटक निस्सदेह अधिकतर गुजराती में 
होते थे परन्तु अंगरेड़ी और हिन्दुस्तानी भाषा में भी उनके नाटकों का अभिनय 
होता था। सन्‌ १८५८ मे जोरास्ट्रियन थियेट्रिकल कछव ने हिन्दी और फिरंगी 
राज में मुकाबला ' शीर्षक से एक नाटक का अभिनय किया था। यह हिन्दुस्तानी 
आपा का नाटक था ।* सन्‌ १८५८ के छममग ही एक नयी नाटक मडली 
का भी जन्म हुआ जिसका नाम था दी इडियन थियेट्रिलल क्लब” ॥ इसमे 'नाना- 
साहव' नाम का नाटक खेला गया था। यह नाना साहब वही थे जिन्हे सन्‌ १८५७ 
की स्वतंत्रता की छडाई का नायक माना गया है| पारसियो ने तत्कालीन 
अंगरेज़ी सरकार के प्रति अपनी स्वामिभक्ति प्रभट करते हुए नायक के लिए कह- 
छाया था--- 
“मूजी बच्चा नानाये, कौयां बुरा करम, 
छोडी तेने आएं मां थी नीमकनी शरस ! 
ओ पापी चोर क्ञांडाल, ओ निर्दोपोना काल, 
फरतुक मीसाल थाशे तारा, बुरा बदद बेहाऊ ४९ 
यह नाठक बड़ा छोकप्रिय हुआ था । इसके कूछ गाने पारसी घरों में गाये 
जाते थे । 





३2. पा० त# त०, पु० शृद्धर । 
४०. यही । 


आारसी धियेदर श्श 


यह दुर्भाग्य की बात है कि पारसी थियेटर के आरभिक नाटक अब वही 
नी प्राप्त नहीं होते । हो सकता है कि वे छपे ही न हो। परन्तु जो विवरण उनके 
विषय में इधर-उधर से मिलते है उनसे यह पता चलता है कि पारसियो की 
शचि ईरान के इतिहास की ओर सब से पहले गई थी। शाहनामा वी कथाओं को 
केकर उन्होने फ़ारस के पहलूवानो और राजाओं को अपने नाटकों के नायक का 
पद दिया था । ये नाटक रग्मंच पर ययाभ्रमव अपने मौलिक परिवेश में अभि- 
'नीत होते थे परन्तु आरंभ मे यात्रिक दृष्यों का चलन नही हुआ था। पर्दो के 
चित्रकार भारतीय नही थे और वेशमूपा की उपयुक्तता पर भी विजश्येप ध्यान नहीं 
दिया जाता था। यह आश्चयं है कि पारसी अभिनेता गुजराती मातृभाषा होते 
हुए मी, हिन्दुस्तानी बीछते थे और रंगमच पर उसका उच्चारण करने मे उन्हें 
विशेष कठिनाई नहीं होती थी । 
संक्षेप में पारसी थियेटर का उदय सन्‌ १८५३ से मानना चाहिए । यह 
'पारसी प्रयत्न निरंतर चलते रहे। आरंम में इतके नाटक गुजराती मापा में होते 
थे। ताथ ही साथ कभी-कभी उनके अभिनय के पश्चात्‌ एक या दो प्रहसन 
"मी अमिनीत होते थे जिनकी भाषा हिन्दुस्तावी होती थी और जो प्राय: पार- 
सिय्रों द्वारा ही लिखे जाते थे । समय-समय पर अगरेशी नाठको का अभिनय भी 
होता था । पारसी नाटक मंडलियाँ व्यावसायिक भी थी और कूछ मंडलिपाँ या 
क्लब अव्यावसायिक भी थे । नाटकों का अभिनय पर्याप्त रिहसेलों के वाद किसी 
निर्देशक की देख-रेख में होता था और इनके लिए एक ही नाटकशाला था जो 
'आंट रोड पर स्थित थी और जिसे 'शकर सेट की नाटकशाला' या 'प्राट रोड 
पवियेटर! था 'वादणगाही माटक्शाला' कहा जाता था । 
वलवबंत गार्गी का यह कथन कि “जिस समय बंगाल १८७० में व्यावसायिक 
“नाटक की नीव रख रहा था, तव कुछ पारसी बम्बई में नाटक और छलित कछाओ 
में रुचि छेने छग्े । परिणाम यह हुआ कि पारसियों ने व्यावतायिक हिन्दी नाटक 
की स्थापता करने में पहल की, “४१ नितान्त असत्य है। सन्‌ १८७०-७१ में 
तो पारसी थिश्रेटर बहुत आगे बढ़ चुका था । कंखुसरों जी कावरा, एदलू जी 
खोरी और नाना भाई रुस्तम जी राणीना तथा वबहमनजी नवरोजी कावरा एवं 
ससरवान जी नौरोज जी पारख आदि पारसी नाटककार अपनी कृतियों से पारसी 
रग्मच को बहुत ऊँचा उठा चुके थे । 
कि ८ कम 


3१. रंगमंच, पु० १६८ । 


पारसी थियेटर का विकास। ३ 


सन १८५३ में आरंभ होझर पारसी पियेटर पीरं-धीर विवास पय पर अग्र- 
गर होता रहा। यह अवश्य था कि फूमी फछ माटय मडलियाँ उमरती परन्तु 
अधिए दिन सके जीवित ने रहफर भमाप्त हो जाती, मुठ ऐसी भी थी जो पुनः 
संजीपित हो जाती और अपने जीवन-यवद्ध शी मयदा में मुछ उप्तति करती 
परन्तु प्रतियोगिता में केयल मे ही टिफ पाती थी जिनके पीछे केवल रपये-पैसे यी 
ही एकमात्र धव्िति न होकर उनके बस्दजुशछ अभिनेता और गमीर निर्देशक 
रहते थे । धीर-पीरे दर्शफमदली भी नाट्यफरा से अवगत हो चली थी और 
घड़ाऊ नाटवों एयं प्रहमनों के भमिनय बो रचि विरद्ध प्रदर्शित फरने छगी थी । 
पारमियों में इस नाटक मंडक्ियों से एफ उत्साह री धारा बहू नियली थी और 
ये धपयाशक्ति मनोरजन कया यातावरण उत्पन्न करना घाहते थे । 

पारमी थिम्रेंटर के विषास में आरभ से ही जो सब से बड़ी कठिनाई थी बह 
माद्यशाझामों बय अभाव था । सन्‌ १८५३ में बम्वई में केवल दो थिये टरो का 
अध्तित्व प्रतीत होता है। एक नाट्यभार्ा तो ग्राट रोड पर थी ही जिसे 'प्राद 
रोड थियेटर! कहा जाता था और दूसरा 'सेतवाडी थियेटर' था जो समवतः 
सुझा वियेटर था और जिसमे छोकपर्मी परम्परा की शैली द्वारा नाटक अमि- 
सीत हुआ करते थे । इसक्य परिणाम यह था कि नाटफ मंडलियाँ अधिक दिनों 
तक अपने नाटक नही दिसा पाती थी। ग्राट रोड थियेटर प्रति सप्ताह क्सी न 
किसी मंडी द्वारा भाड़े पर उठा रहता और उस मडछी के अतिरिक्त दूसरी 
मंडलियाँ बेकार बैठी रहती । व्ययसाय और आधिक दृष्टि से नाट्यशालाओं का 
अमाब विकेट स्थिति उत्पन्न करने वाली बात थी । अतएवं सब से पहिले मंडी 
माह्िको का ध्यान इस अमाव की पूर्ति दी ओर गया। इसके उन्होंने दो मार्ग 
निकाठे | जहाँ तक संभव हो मंडख्ियाँ वम्बई मे अभिनय करती परन्तु वाद में 
अपने अभिनेताओ और समस्त दृष्य-पटों आदि सामग्री यो साथ छेकर दूसरे 
स्थानों को चछी जाती और वहाँ अपने 'चलते-फिरते थियेटर' की स्थापना कर 
जितने दिन संमव होता अपने खेछों का प्रदर्शन करती थी। यह प्रदर्शन देश के 
विभिन्न भागों में ऋतु-अनुकूल वातावरण में हुआ करते थे । 





प्श्द पारसी थियेटर : उद्भव भौर विकार 


अतएव पारसी थियेटर के विकाम में उनके द्वारा निमित नाट्यशाल्यओं 
का बडा महत्व था । ये शियेदर कब बने और उनका दाह एवं आन्‍्तरिक आकार 
किस प्रकार का था ये विवरण उपलब्ध नहीं हो पा रहे हैं क्योशि आऊ वे प्रायः 
सभी नप्ठ हो उुके है अथवा स्पान्तरित हो गये है। नाट्यशाल्ाओं के निर्माण के 
कऋमद: काल की अनु पर्थिति में जो कुछ उपलब्ध है उसे अवगरादि क्रम से यहाँ 
प्रस्तुत किया जा रहा है । 
(अ) पारसियों हारा निर्मित नादयश्ञाराएं 


इरास धिपेटर--इस थियेटर का निर्माण सन्‌ १६३७ में हुआ था। निर्माता थे 
इयावक्षा संवाता | चर्च गेट स्टेशन के सामने यह शानदार वियेदर 
खड़ा किया गया भा और छाज्ो रपये इसके बनवाने में व्यय हुए थे। आज मी 
ईसकी शान वैसी ही वनी हुई है और वस्वई के प्रसिद्ध ग्रियेटरों में इसकी गणना 
की जाती है । आजकल यह सिनेमा के काम में आता है। श्यावक्षा ने इसकी 
शणना धियेटरों मे की है परन्तु यह कही पता नहीं चछता कि इसमें कौन से नादक 
अभिनीत हुए और कौन सी नाटक मंडली ने उन्हें रंगमंच पर खेला [४ रै 
एंडवर्ड विश्वेदर---इस थियेटर का निर्माण सन्‌ १८५०-६० में माना जाता है। 
आज भी यह कालवा देवी रोड पर स्थित है | परन्तु अन्य 
थियेदरों की तरह इसकी भी कायापसट हो गईं है और सिनेमा के काम में आता' 
है। इसमे गुजराती के नाटक खेले जाते थे ।४5 
एम्पायर घियेदर---इस मियेटर का निर्माण सन्‌ १६०८ “में हुआ था। इसका 
माछ्क पस्रिटी आफ़ बाम्बे इम्पूबमेट ट्रस्ट छिमिटेड था और 
इसमें १००० दर्शकों के बैठने का स्थान था। डस ट्रस्ट के प्राण ई० डी० सेसून 
कम्पनी के मि० नेधन और ताता सस कम्पनी के ए० जे० विलिमोरिया था ) सन्‌ 
१६३० तक इसमें ताठकों का ही अभिनय होता था परन्तु १६३० में इसमें 
पहला सवाक चलूचित्र दिखाया गया जिसका नाम ए88800%त कंयणड था । 
पीछे सन्‌ १६५८ मे प्रसिद्ध साहसी शेठ केशह मोदी ने नये सिरे से इसका निर्माण 
कराया और नवीन द्ग से दना हुआ यह सिनेमाघर अगस्त १६४८ में सिनेमा 
के रूप में चालू हो गया १४४ 
एलॉफस्टन वियेदर---यम्बई के लोकप्रिय राज्यपाल एडरफ्फिस्टन के नाम पर 
इस थियेटर का निर्माण छबमंय १८५३ में हुआ था । 
इसके स्वंध में कोई जन्म विवरण उपलब्ध नहीं ।5 





४३. डंद, ४५, ४६. पारदी नाटक तख्तो : ब्यावक्षा, पू० २२-२३ | 


पारसी थियेटर का विकास श्द् 


एस्प्लेनेंड यियेदर--इस पिबेटर का निर्माण नाटक-उत्तेजक मंडली द्वारा हुआ 
था। यह्‌ वर्तमान क्राफ़ई मारकेट के पास बना था और 
छूपाडी का था। नाटक उत्तेजक मंडली के समी माटकी का अभिनय इसमें होता 
था। प्रसिद्ध है कि रणछोड़ भाई का हरिश्चन्द्र नामक प्रसिद्ध नाटक इसी नाट्य- 
भाला में बहुत दिनों तक निरन्तर खेन्ग जाता रहा जिस प्रकार उक्त नादक 
मडली की स्थापना और कार्य-कल्यप मे केखुसरों काबरा जी का हाथ था उसी 
प्रकार इस नाट्यशाछा के निर्माण में भी उतका घनिष्ठ सहयोग था । नाटक 
मंडली का कार्य-कारू ३५ दर्ष के लगभग माना जाता है अतएवं नाद्यशारूा 
का उपयोग भी कम से कम इतना ही मानना चाहिए । 
ओरिजनल भिपेटर--सन्‌ १८५३ में इस थिये टर के अस्तित्व का उल्लेख श्यावक्षा 
ने किया है । उल्लेख के अतिरिक्त कोई अन्य विवरण 
प्राप्त नही है ।४७ 
गेयरों बियेटर---यह्‌ थियेटर कोर्ट के एक कोने पर बना था। इसके माल्कि 
डाहया भाई छोल्साजी थे परन्तु वह किसी नाटक मंडली 
के अधिपति भी थे या नही यह पता नहीं चलता । पहले इसी स्थान पर और इसी 
नाम से नाज़र जी ने एक ताट्यशाला वनाई थी जिसमे प्राय अगरेज़ी नाटक हुआ 
करते थे । इग्लेड आदि से आने वाली वम्बई अथवा कलकत्ता जाने वाली अंग- 
रंजी कम्पनियाँ यहाँ अपना प्रदर्शन करती थी। विवंटोरिया और एलफ़िस्टन' 
चाटक मंडल्यों से पृथक्‌ होने के बाद नाजर जी की जीविका का प्रधान साधन 
यही नाट्यशाल्‍ा थी | इसी नाट्यशाल्म में कुंवर जी नाजर ने बड़ी सफलता के 
साथ प्र००७७ 7४००४ नाठक का अभिनय किया था और अगरेजी 
महिन्य वरचनाफ़ के साथ ,स्वयं भी उसमें अभिनेता बनकर पार्ट लिया 
था ।४* 
गोलपीढां की नादबशाल्‍ला--इस नाट्यशाल् का निर्माण गोलपीठां के सामने हुआ 
था | इसके निर्माता पेस्तन जी फ़राम जी बेलाती 
थे। पहले पेस्तन जी वेलाती 'पशियन क्लब! में अभिनेता थे और उसमें उन्होने 
वरजो अने रुस्तम नाटक का फ़ारसी भाषा मे अभिनय किया था । बाद में किसी 
वारण उसे छोड़ दिया और एक नई मंडली 'दी पश्चियन ज़ोरास्ट्रियन कछब! के 
नाम से स्थापित की । उसी के लिए इस थियेटर का निर्माण हुआ। इस नाद्यझाला 


४७. पारसी नाटक तख्तो, पृ० २२ 
४८. बही, पृ० २३ ॥ 





३० पारसो वियेदर + उद्भव और विकास 


में प्रसिद्ध नाठक पोछादबंद' का अभिनय किया गया था और अनेक यात्रिक 
दृश्य दिखाये गये थे (४* 
टिबोली वियेदर--आज जहाँ टाइम्स आफ़ इंडिया का कार्यालय है वहाँ पर 
यह पिम्रेंटर वोरीबंदर (विक्टोरिया ठमिनस ) स्टेशन के 
सामने बना था । इस का निर्माण कुबरजी पाधटीवाछा के छिए हुआ था । सन्‌ 
१८८६ में यह वर्तमान था परन्तु इस के निश्चित निर्माण कार का पता नहीं । यह 
ियेदर आत्फरेड नाटक मंडली के लिए बनाया गया था। नाट्यशाल्य काम चंछाऊ 
नाट्यशाला थी । आल्फेड नाठक मंडली के मालिक उन दिनों नाना माई स्स्तम 
जी राणीना थे । उन्होने यह नाटक मंडी कावसजी पालन जी खटाऊ से मोद 
के ली थी ।५९ 
नावेलठी यियेदर--इसका निर्माण भी वोरीबदर रेलवे स्टेशन के सामने दाले 
मेदान में ही हुआ था। इसके निर्माता प्रसिद्ध अभिनेता और 
एक समय विकटोरिया थिये ट्रिक कम्पनी के एकमात्र मालिक खुरशेद जी बाली- 
वाछा थे ) यह चिश्ेटर बडा छोकप्रिय था । इसी कारण इसके पास बैठने वाले 
सोडा-छेमन और वादाम-पिस्तों की थैलियाँ देचनेवाले अच्छा छाम उठाते थे । 
इसमें आरकेस्ट्रा की प्रवेश फ़ीस १) या १॥)) रुपया थी और पिठ की कैबल 
) आने । परन्तु नाटक देखने का आनन्द दोनों स्थानों पर वेठने वालों को समान 
फूप से मिलता था । पारसी प्रकाश' में इसका निर्माण काल सन्‌ १८८७ बताया 
गया है । आज इसी के स्थान पर 'एक्सेलशियर थियेदर' खड़ा है। 
वालीवाला ने एक अन्य थियेटरग्राट रोड पर निर्मित कराया था जिमका नाम 
आऑड थियेटर था। इस के बनवाने में वालोबाला ने बहुत घन व्यय किया था । 
कहा जाता है कि इसके कारण उन की आर्थिक स्थिति भी संकठ पूरित हो गई थी 
परन्तु बाछीवाला बड़े साहसी व्यक्ति थे ! वह जैसे-तैसे अपनी नैया विपद-सागर 
से पार निकाल ले गये । परन्तु आपत्तियाँ अकेली नही आती । इस थियेदर में आग 
रूग गई और यह जकर राख हो गया । श्यावक्षा के लेखानुसार इसका 
उद्घाटन उस समय (१६०७) पुलिस कमिश्नर एस० एम० एडवर्ड स ने किया 
थार । 


भेशनल विपेटर---इमके निर्माता द्वारकादास लल्डूभाई थे मद्यपि यह सिवेदर 





४४. कसरे हिंद, ररी दिसम्बर, सन्‌ रेद्रेप ॥ 
४० वही, ररी दिसम्बर, सन्‌ श्द्॑र८ । 


'पारसी थियेटर का विकास ३१ 


पारसियों के द्वारा निर्मित नही हुआ था परन्तु यहाँ इसका उल्लेख 
कर दिया गया है । इसके विपय में अधिक ज्ञात नही ॥४१ 


आयल ओपेरा हाउस--यह शानदार थियेटर जागीर जी फ़ारदून जी कड़ाका ने 
साढ़े सात लाख रुपया लगाकर बनवाया था। इसके बनवाने 
में बै डमैन कम्पनी के मै रिस बैंडमेस ने अपनी सलाह देकर उसमे सहायता प्रदान 
की थी। इसके निर्माण का कार्य सन्‌ १६२९५ में पूरा हुआ और उसके दस वर्ष बाद 
ही इसे सिनेमा हाउस में परिवर्तित कर दिया ग्रया । 
स्पिन भियेटर--इसके विपय में कुछ ज्ञात नहीं होता । 
विक्टोरिया शियेटर--सन्‌ १८६८ में जब विक्टोरिया थियेट्रिकल मंडली की 
नीव पड़ी तो यह समस्या पँदा हुई कि उसके नाटकों का 
अभिनय किस स्थान पर किया जाय ? वैसे तो श्यावक्षा के अनुसार सन्‌ १८५३ 
'मे ही पाँच थियेटर वर्तमान थे परन्तु विक्टोरिया नाटक मडली के उद्भव के समय 
उल्लेख योग्य केवछ शंकर सेट की ग्राट रोड नाट्यशाला ही थी ! संमवतः अन्य 
नादयशाराएँ समाप्त हो चुकी थी । अतएव ग्रांट रोड थियेटर में ही एलफ़िस्टन, 
ज्ोरास्ट्रियन और विक्टोरिया नाटक मडलियों को अभिनय करना पड़ता था । 
इस कारण प्रत्येक नाटक मडली को एक सप्ताह में बहुत कम दिन अमिनय करने 
को मिछते थे जिससे उन्हें अधिक आधिक हानि उठानी पडती थी। 
सन्‌ १८७० में जब विक्टोरिया नाटक मंडली दादी पटेल के हाथ में आई 
तो उन्होंने एक नया थियेटर वनवाने की सलाह की । ग्रांठ रोड पर ही एक भू- 
खण्ड छेकर विक्टोरिया थियेटर वनवाया गया जिससे विक्टोरिया नाटक मडली' 
को, जो उस समय भी सब से बड़ी नाटक मडली थी, नाटकी के खेलने में कोई असु- 
विधा न हो । 


विक्‍्टोरिया थिमेटर का कोई चित्र अभी तक उपलब्ध नही हो सका है । 
अतएव उसके विपय में जानकारी देता असंभव है। परन्तु कुछ लोगों ने उसे भैंस 
के तबेले के समान बताया है । जो भी हो उपयोगिता की दृष्टि से भह्‌ थियेटर 
बहुत प्रसिद्ध ओर महत्वपूर्ण था । 
बेलिगटन सिनेमा--इसके निर्माता शेठ रुस्तम जी दोराब जी थे । सन्‌ १६२४५ में 
इस का उद्घाटन वम्बई के राज्यपाल सर लेस्ली 
विल्सन ने किया था। सन्‌ १४३० में यह भी टाकीज़ में परिवर्तित हो गया। 


५१, कसर हिन्द, २री दिसम्बर, सन्‌ शृ६ुर८ ।.. 





३२ पारसी पिपेटर : उद्भव औौर विकास 


हिस्दों मादुयशाल्ा--इस वाटकशाछा के निर्माता दादाभाई रतन जी दढूंडी थे 
जब दादी पटेछ के हाथ में विवटोरिया नाटक मंडी आ 
गई तो दादा भाई दूंढी उससे पृथक हो गये क्योकि दादा भाई दूंढी और दादी 
घटेऊ के विदासे में एकता नही थी। पृथक होकर दादा भाई दूंढी ने एक नया 
बलव “हिन्दी नाटक बलब' और एक नई नाद्यशाला 'हिन्दी नाद्यशाला' माम से 
स्थापित करने की बात सोची । ग्राट रोड पर उन्होंने एक बहुत बड़ा मकान दिया 
जिसमें नाटक के रिहसंल होते और उसी के कम्पाउण्ड में हिन्दी माद्यशाल का 
निर्माण अपनी देखरेख में आरंभ कर दिया। सुबह से लेकर शाम तक दादा भाई 
ढूढी नादयशाला के काम पर निगरानी रखते, बही दिन का मोजन करते, और 
साम॑ ७ बजे से नाटक का रिहर्संख आरंभ कर देते। उस समय इसके पास कुछ 
प्रसिद्ध पारसी अभिनेता थे, यथा--- 
१. दादा भाई रतन जी दूढी ( मंडसी मालिक, अभिनेता और डिरेक्टर ) 
२. दादी अस्पदयार जी मिस्त्री ( दादी जादूबाद ) 
३. अरदेशर शराफ़ ( एक व्यवसायी ) 
- जेहाँगीर जी पेस्तन जी खंबाता ( जहागीर लाम्बों ) 
» कावस जी भलीगर ( काऊ कछीगर ) 
» भंवरोजी बादला 
« नवरोजी एदलजी तबोली 
» कांवस जी पालन जी खटाऊ 
« कावस जी मिस्त्री ( काऊ हांडो ) 
१०, फ़राम जी गुस्ताद जी दछाल 
११. जमझेद जी का० दाजी ( जमसू मनीजेह ) 
१२. जहांगीर नवरोजी मीौतवाला ( जहांगीर नाल्लो ) 
१३, डोसामाई फराम जी कौँगा ( ब्योपारों ) 
१४, माणक जी म० मिस्त्री ( माकु घानसाख ) 
१५, बरजोर जी कूटार 


डी ४ छ क मद ह 


इत्यादि, इत्यादि ! 
इस नाद्यशाला में सबसे पहला नाटक 'फ़रेदून! खेला गया जो केखुससो 
बवरा जो का लिखा हुआ गुजराती नाटक था । फिर वेजन-मनीजेह और 
वेनजोर-बद्रेमुनीर मी अमिनीत हुए जो उर्दू में थे । अन्त में यह नाद्यशाला 
एक ऐसे घनी के हाथ में आ गई जिसने दादाभाई ढूंढी को ऋण दिया था और 
जिसे वहू चुकदा न कर पाये १ 


पारसी वियेटर का विकास इ्र 


(अ) पारसी भियेदर के पारसी नाटककार 

निस्संदेह पारसी थियेटर के प्रघान छेखक आरम मे स्वयं पारसी ही थे । ये 
पारसी गुजरादी भाषा में ही लिखा करते थे। सब से पहछा नाटक, जैसा छिखा 
जाचुका है, सन्‌ १८५३ में अभिनीत हुआ था। इसके छेखक का पता नहीं चलता 
और न कही उसकी कोई प्रति ही उपलब्ध होती है । पारसी नाटक मंडली द्वारा 
अभिनीत होने वाले उक्त नाटक के पीछे वाछे नाटकों के लेखक का भी कुछ 
प्रमाणित विवरण नही मिलता । इन्ही दिनों एक अन्य नाटक करण घेलो' का 
उल्लेख आता है जिसे कुंबर जी नाज़र ने अभिनीत किया था। करण गुजरात 
का अन्तिम हिन्दू सम्राट था और उसी के कथानक को छेकर यह नाटक लिखा 
गया था। हिन्दू संस्कृति के आघार पर छिखा होने के कारण इसमें अनेकों ऐसी 
घटनाएँ और दृश्य थे जिनकी जानकारी के लिए विशेष रूप से हिन्दू जानकारी 
रखने वालों को रखा गया था जिससे दे पारसी अभिनेताओं को उनके सम्पन्न करने 
की विधि से अवगत कर सके । पर्याप्त तैयारी के पश्चात्‌ नाजर ने इस नाटक 
के खेलने का साहस किया था । उन्हें इसमें सफलता मी मिली थी और इस अभि- 
नय ने पारसी थियेटर के उद्मव मे प्रेरणा-स्लोत का काम किया था। परन्तु 
इस के लेखक का भी पता नही चछता । नाटक भी उपलब्ध नहीं है। संभवत. 
आरंभ के ये सभी नाटक मुद्रित ही नहीं हुए । वे हस्तलिखित प्रतियों के रूप में 
ही रहे और कालान्तर में नप्ट हो गये । यही स्थिति उन प्रहमनों और उनके 
छेखकों की है जो आरंभिक नाटकों के साथ रगमच पर खेले जाया करते थे। यद्यपि 
थे प्रहसन प्राय: हिन्दुस्तानी मे होते थे परन्तु लेखक इनके भी पारसी ही होते 
थे। 

पारसी नाठककारों के विषय में, दो-चार को छोड़कर, प्राप्त सामग्री की 
मात्रा नही के बराबर है। कही-कही उतके उल्लेख इधर-उधर को पुस्तकों मे मिछ 
जाते हैं परन्तु विस्तृत वर्णन कही नहीं मिलता | ऐसी स्थिति में, जैसी नाट्य- 
शालाओं की बात है, जो कुछ प्राप्त हो सका है उसे सम्रहीत करके यहाँ लिख 
रिया गया है । एक प्रकार से कैखुसरो नवरोजी कावरा को पारसी नाठककारों 
में सवप्रभम माना जा सकता है परन्तु अन्य नाटककारों के जन्म-मृत्यु आदि का 
निर्णय न होजे के कारण जो कुछ प्राप्त हो सका है, वही यहाँ दिया जा रहा है । 


१. आपरूुत्यार, नशरवान जी दोराब जी 


नशरवान जी दोराव जी आपसरूत्यार एक प्रसिद्ध और विद्वान पारसी 
सदगृहस्थ थे । उन्हें संगीत में बड़ी रुचि थी; स्वयं भी गाने का झोक था और 
संगीत सुनने का भी घाव था । वह नाटककार थे, लेखक थे और पत्रकार थे! 


रेट पारसी थियेटर : उद्भव और विकात 
आपर्त्यार 'पारसी पच' पत्र के अधिपति थे । यद्यपि यह पत्र सन्‌ १८४४ में 
दादाभाई शोहेरी ने पहछे पहल चलाया था परन्तु सन १८७८ में यह पत्र 
आपल्तयार के हाथ मे आया, और मृत्यु पर्यन्त वह उसे चलाते रहे । 

आपरुत्यार का जन्म सन्‌ १८३५ में हुआ था । आरम में इनकी अठक 
'कीकादावर' थी परन्तु जब सन्‌ १८५४ में इन्होंने आपस्त्यार! नाम का पत्र 
निकाला तो इनके नाम के साथ आपस्त्यार लगने लगा | आपसरत्यार और बैखुसरो 
कावरा जी में बड़ी शत्रुता थी । एक ओर विवटोरिया नाटक मडली कैखुसरों का 
'बेजन-मनीजेह' और एदछ जी खोरी का “रुस्तम सोहराब' अभिनीत कर रही 
थी तो दूसरी ओर आपछूत्यार ने सगीतमय सोहराव-रुस्तम' खेलने का निश्चय 
किया ) 

“सोहराब-रुस्तम” की कथा को संगीत का रूप देने का काम आपसूत्यार 
का था और सौमाग्य से उन्हें माणक जी वारमाया मिल गया। वारमाया का ग्रछा 
बडा मीठा और आकर्षक था । अतएव सोहराव की भूमिका माणक जी वारमाया 
में ली और रुस्तम की भूमिका स्वय आपरूत्यार ने तथा तहमीता की भूमिका में 
जममु कादेवाला रगमच पर प्रगट हुए । 'सोहराब-रुस्तम' गुजराती का सबसे 
पहुछा 'ओपेरा' था । यह दर्शकों में बहुत प्रिय हुआ । 

आपस्त्यार ने कई एक 'स्केच' भी तैयार किए थे । इनसे भी संगीत का 
समावेश होता था । उनके स्केचों में 'कजोडाने स्केच' बड़ा लोकप्रिय था । इसमें 
एक बूदू के साथ एक बारह बरस की कन्या का विवाह दिखाया गया था । ये 
स्केच आपछ्त्यार की मंडठो 'पारसी स्टेज प्लेअर्स' खेला करती थी । आपख्त्यार 
के संगीत का प्रमाव यह पड़ा कि कँखुसरो कावरा जी ने भी अपने गद्य नाटकों में 
गाने रखने झुरू कर दिए और एदछ जी खोरी भी अपने साठकों में उदयराम 
रणछोड़ भाई से गाने छतवा कर उनमें सम्मिलित करने ऊछगे । फिर तो यह पर- 
म्परा ही चछ निकली ) 

इस दृष्दि से भी आपस्त्थार का योगदान पारसी नाटक में बड़ा महत्व- 
पूर्ण घा। 

२* फावरा जी, फंखुसरो नवरोजजी 
(जन्म २१ अगस्त, १८४२; मृत्यु २५ अप्रंछ, १६०४) 

जाटय साहित्य और नादयझाछा एवं रंगमच के लिए कैखुसरों 

मकाबराजी का योगदान बड़ा महानूं और अनुपम था । यह केवल 


पारसी वियेंदर का विकास ३५ 


*रास्तगोल्फ़ार' के अधिपति एवं सफल सम्पादक ही नहीं थे वरन्‌ उच्चकोटि के 
माठककार भी थे। 


विवटोरिया नाटक मंडली वी स्थापना का श्रेय कैखुसरो को ही दिया जाना 
चाहिए। उसी के छिए उन्होंने अपना सर्वप्रथम नाटक बिजन-मनीजेह' गुजराती 
भाषा में लिखा। रचनाकाल सन्‌ १८६४८ था। इस नाटक का कथानक फ़िलदौसी 
के शाहतामे से छिया गया है। नाटक देसने मे नहीं आया अतएवं इसके विपय 
में अधिक नहीं कहा जा सकता। सुना जाता है कि अमिनय की दृष्टि से इसे 
वह सफलता प्राप्त नही हुई जिसकी आशा की गई थी। इसमे जमझेद॑ दाजी ने 
मनीजेह का पार्ट किया था और दर्शक-मंडली से “जमसु मनीजेह' की उपाधि 
प्राप्त की थी। कावराजी ने जमसु को एक वेनिफिट नाइट दी और उसमे स्वयं 
मनीजेह का पार्ट किया । 


कंखुसरो कावरा जी का दूसरा नाटक जमशेद' था। इसकी रचना सन्‌ 
१८७० मे हुई थी और इसे भी उन्होने विकटोश्या नाटक मड़ठी के लिए लिखा 
था। जमशझेद को कथावस्तु भी शाहनामे से ही छी गई है, परन्तु दोनो में बड़ा 
भेद है। लेखक ने अपने नाटक की भूमिका में स्वयं इन वातों पर प्रकाश डाला 
है। उन्ही के शब्दी मे--- 


हा 


, .« « “-आ वे (वेजन-मनीजेह और जमझेद) दास्तानों बचे केटछाक 
तफाबत (अंतर) छे। अगर जो वेजनन्‌ दास्तान सू गाररसथी मरेहुंह॒तुं तो 
जमशेदन्‌ दास्तांन करुणरस थी पुर छे | पहेलामा गमत (मनोरजन) तो बीजा 
मा तवारीख वधार छे , अने तेटछा मांठे नाटक छूखवान्‌, काम नाटक थी वाके- 
फ़गार छखनारने मार्ट नामाकित ग्रोल्डस्मिथ (6०]038778) गमे एवं झोहेल 
विचारे छे, तोपण जमझेदनां दास्तांनने एक रमुजु (मनपसंद) ईआ रसीलछा 
नाटकन्‌, रूप आपवुं ओ वेजनना दास्तान करतावी बधारे मुशकेल अनूं मेहनतनूं 
काम छे ) वेजनना दास्तानमाथी एक नाटक ने छायक साधनों तथा जोगवाइओ 
(अवसरप<क ) थोड़ा घडां आइतां मली /आवे छे। तथा जुदा जुदा' बनावो 
(दृश्य) एक पछे एक चहडतुं घेआन खेचती रीते एककेने अठ्डाबीने (सप्ताह) 
गोठ बेला छे। पण जमशेदनुं दास्तान गोया एकनीएक, पीजन जेवी (पृष्ट-पेषण 
पैसी) वारताने लायेक वनावोना रस वगरनी तवारीख छे, अने जें पछवाडेथी 
जमझेदने मोहबतना फादामा फसवानो सजोग जोडेलो नही होय तो फिरदोशी 
(कवि) ना यादगारी भरेछा 'शाहानामा मे 'सखू्थी छुखु दास्तान जमशेदनुं 
गणाय छे। 
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“दादशाह जमशेंदनुं मगज पोतानी जाहने जाली थी फुली गयुं; तेणे हेंका रथी 
(अहंकार के फारण) खोदाई (ईश्वरत्व) दावों कीधो, जेथी तेवा राजमां बलवो 
(विद्रोह) थयो अने ते हार मार तथा पायेमाल यईने फकीरी हाकृत मां मरण 
परममयो, एटलाज बोलोमों फीरदोशीना आरंग्ीन दास्ताननों सघछो सारोहस 
(साराद्म) आवी रहे छे। जमगेंदना माहान करमो अने तेनी जाहो जलारीमूं 
गमे एवं बारीक वर्ण मोटी फसाहतथी फ़ीरदोसीए करेलूं छे, मगर एक नादकंवा 
सोघा गोठववामां तोवअआन थोडाज कामनू छे; केमके एक ताटकमा में हेवालोवा 
करता बनावोनी बधारे जहर छे। वीवधामना मतरीजा चमोक्षायते ईआते 
जमशेदना जाहोजछाली भरेठा राजमा एवा शुं चनाव बतया के ते यजदान- 
ठालावी नवेजाडा पादशाहनु मेजु एकाएक फुली गयुं; अने ते हँकारथी फुली 
गयो तो एवा शु बताव बनया के जेथी रईएतने (रयीअत) बलवों करवो पड्यो 
भर्मे अते तेज राज गयुं, ते सघला बनावोने आ 'पुरवतरफ़ना होमरे/ पोताना 
मांचनाराओनी अटठकलछ ऊपर राखया छे। ते बनावोनी गेरहाजरी आ साएरोना 
(कवियों का) शाहना शाहनामां जेवी केताव मध्ये चाढी जाय, पण एक नाटवी 
मां तो ते बनावो नजर आगऊ वनावी देखाउवा बना चाले नहीं। 


“एटा साटे आ नाटक मे जमशेंदना राजाने लूगता सधला बनावो बना- 
बठयी बनाववा पड़या छे तथा फिरदोशीओ मातर जमशेदती तानशाहातनूं थे 
दुखदायक परीनामज वरणवयुं छे, तेना बधारे दुखदायक कारणों कलूपणायी 
आ नादक मधे ऊम्मा करवां पडयां छे। जमशेंदना हेकारथी तेनू राज पड़ी भागुं 
एडडे शुं ऊने है, केम वन , ते आ चाटवा मधे वतावा ऊपर साथ घेआन आपचामा 
आय छे अने एकामनों सारो पदान (059) टुकम्मा समजाबी जबों पेशे! 
परचम्र पादशाह पोतानी जाहोजलालो अने काबुनी, पोताना दवदवा बने दोरनी 
सुझाडी पी योगा धराई पोताने सऊथी चहउतो गणीने ते ऊपरनी अमीमानी 
तथा तकोबरी श्ेसतियार करें छे । ते अवी ओ गहरी धीमे धीमे वयती जाय छ, 
सेम हकारना आतराने बाहारपी सवामतनों पवण लागे छे अने सुसामतते बस 
घयला पादशाहना सोदाई दावाओने कोई भोझछा ओ सर दिलयी मांवीने, तो 
ऋोई दगाराओं रघनगी मतझूब हुईडे घरी ने पादशाहता आ गृमाननों घीमे धीमे 
गधारी आए, दे तेना वेंदरपे दरजामा यघतुं जतुं देखाइवानी आ शाटवमां 

म्रेश्त मीपे छे । 


अप रोते घारे आवाटवर्मा जगनान तथा जाप मतलवीया खोफोने परादशाहने 
मलठा राशया छे सारे दुरअदेशा तथा गमजु छोकोने पादयाहनी आवदी पर 


पारसो पियेदर का विकास ३७ 


वेदील थता देखाडया छे। अने अगरतकरी ने तेना दाहायशावाला मसल्‍ती आ 
तथा मददगारोने तेना गुमान ने तोड़वानी कोशिश करता चीतार॒या छे। 
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अंते लेनी गरूरी जुलमातन्‌ रूप पकडे छे, पोतानो खोदाई दावो ते जासतीथी 
कवूल करावा मांगे छे अने तेनी विरुघनी सलाहने खातर भे पादशाह पोताना ओेलम 
अने कुबंत ऊपर मुसताक रही, पोताना हाथ पग सरीखा दाह्यया दरवारीओने 
अनेक रीते पोतानी दूर करी, पछे अग॒तने बखते तेओनी सलाहा तथा मदद वगर 
पोताने छाइछाज तथा लछाचार हालत मां आवेलो जुवे छे, तेनी तकोबरी घीमे 
घीमे कोताथई जाय छे, अने शेवटे तेनें पसतावानों खखत आवे छे, मगर ते बखते 
सघलू असुरुं थवायी तेणे राज खोही अंक मटकीया मिखारीनी हालत मां आववुं 
अखुदरतनी परीनामनी मीझशाले आ नाटक मां देखाडयु छे ।/०* 

इस तीन अंकी नाटक की कथावस्तु, नाट्यकला एवं छेखक की कला-कुशलता 
के सम्बन्ध मे इससे अधिक कहने की आवश्यकता नही। यदि रंगमंच पर सफलता 
और दर्शकों की छोकप्रियता किसी नाटक की उत्कृष्टता का प्रमाण माना जा 
सकता है तो जमशेद की गणना उच्च नाटको में ही होनी चाहिए। 

जमशेद के पश्चात्‌ 'फ़रेदून' नाटक की रचना हुईं। उसका आधार भी शाह- 
भामा ही था। जमशेद की तरह 'फ़रेदून' भी इतिहासपरक नाटक है और ऐति- 
हासिक दृष्टि से ईरान की राज्यग्शावली मे जमशेद के काफ़ी बाद आता है। 
कैखुसरो ने फ़रेदून के दीबाचे में मी, जमशेद की तरह, अपनी सफ़ाई प्रस्तुत 
करते हुए उसके विषय की समस्त आवश्यक वातों पर प्रकाश डाला है। कावरा जी 
के विचार उन्हों की भाषा में इस प्रकार है-- 

“,. ० « » “सघछी कीसमना नाटकोमां तवारीखने लगता नाटकों छवा 
सऊथी कठण थई पडेछे। नाटकनी रचनामां तेनी 'फतेहमदीने मारे जोइतां 
वीचीतरपणानो अने उलट पलट देखावोनी बनावटने तवारीखमां जोईती सचाई 
साथ अक जातनी दुश्मनी रेहे छे। जेम ओक साओेर खरी तवारीख आपवामा 
नीशफछ थाय छे--जे माहाकवी फीरदोशीमा आपणे जोयुं छे--तेम ओेक 
नाटककार अगर खरेखरी तवारीखनेज वलगी रेहेवा भागतों होय तो नाटकने 
छगतुं पोतान्‌ं काम चुके छे। ओमनीअम तवारीखने तख्ता ऊपर करी देखाडी 
होम तो नाटक दाखलरू ते नीशफल थाय, मार्टे थोडी धणी कलूपना तो नाटक 





५९५ दीबाचा, जमशेद । सुद्क बेहरामजी होरमसजी, कोर्ट स्ट्रीट नं० ६६ १८७० । 


ड्ध पारसी थियेटर : उद्भव और विकास 


छखतारने करवी जोईमेछे। पण वली सरी चावतोमा ते कल्पना करी झकतों 
न थी... ..जेम जमशेंद तेमज फरेदूननी तवारीख नाहानी अने घणा बाघों 
बगरनी साधारण छे। जमशेद' नी सघछी तवारीस - मातर * अेटलामाज 
समावेत्री छे के ते घणो जाहोजछाली मरेल्ोे अने वेगामवरी दरजानों थाहः 
थई गयो, पण पाछल थी तेणे खोदाई दावों करवाथी तेना हेंकारे तेने तोड्यो, 
पायमोलछ करयो तथा जोहाकने हाथ कतछ करयो।” परन्तु कंखुसरो के कथना- 
नुसार, फिरदोसी को यह आवश्यक नहीं था कि वह यह बताता कि जमशेद के 
साथ यह सब कंसे बीती, परन्तु नाटककार अपने नायक के साथ स्याय करने के 
लिए अपनी कल्पनाशक्ति का प्रयोग करेगा ही अन्यथा चरित्र असंपूर्ण ब्हेगा। 
लेखक ने फरेदून को दो मागो मे विभाजित किया है। पहले भाग में दो भंक 
है। प्रथम अक मे चार प्रवेश हैं और दूसरे अंक में पाँच। इसी प्रकार दूसरे 
भाग में प्रथम अक मे पाँच प्रवेश और दूसरे अक में भी पाँच प्रवेश हैं। नाटक 
का प्रथम भाग कल्पित अधिक है और दूसरा भाग इतिहासजन्य अधिक है। 

लेखक ने स्वीकार किया है कि जमशेंद नाटक में उसने जमशेद की सम्पूर्ण 
जिन्दगी को चित्रित करने का प्रयास किया जो नाटक की दृष्टि से उपयुक्त नही 
क्योकि दो तीन घटे के लिए लिखे गये नाटक मे इतना सव कुछ भरने का प्रयत्न 
स्वयं में एक मूल है। परस्तु फ़रेदून में उसने यह दोप अपनाया नहीं। अपनी 
रचना के उद्देश्य के विषय मे नाटककार का कथन है-- 

४... . मारी मुखीयअ सतलब तो ओटलीज छे के हाल जारे पारसीओं 
पोताना वतन, पोतानो दोर, पोतानी जाहोजलाछी अने पोतानी परजा तरीकेनी 
लागणीओ (मनोधम) मुलता गया छे, तारे तेओ आगल ते आगछा राजनों 
काई रमुज तथा ज्ञानमंगो (ज्ञान सम्मिलित) चीतार (चित्रण) धरीने ते आगला 
दोरनी कांई याद लाजी करवी, अने पारसीओमा ओे बावतना जोसानों बधारों 
करवामा आ मारी नवली फोणेश थी अगरजो काई प्रण मदद मछेतो ते हूं पुरतो 
बदलछों समजुश |” ४४ 

उक्त शब्दों से स्पष्ट है कि लेखक पारसियों को पुरानी स्मृति दिलाकर 
उनमे एक नया उत्साह मरना चाहता है और निस्सदेह इसमे वह सफल भी है। 

केैखुसरो सुधारक प्रकृति के व्यक्ति थे। उन्होने प्ररसी समाज के सुधार 
के छिए अनेको आदोलन किए, छेख चिखें, नाटक लिखे और यहाँ तक कि 





४३. फ़रेदून; दोबाचा, अप्रेल १८७४ । मुदक-बेहरामजी फ़रदुनजी कंपनी, 
कीट, बेहरामजी होरमसऊो स्ट्रोट नं० ६ तथा १११ 


पारसो थियेटर का विकास डे 


संगीत की शिक्षा के लिए 'समीत उत्तेजक मंडली' की भी स्थापना की। पारसी 
स्त्रियों की सामाजिक कीपि के उत्थान के लिए स्त्रीवोध' जैसी पत्रिका निकाली । 
कैखुसरो ने केवल पारसी इतिहास और सस्क्ृनि का ही प्रतिप्दन नही किग्रा, 
उन्होने हरिश्चन्द्र"*, सीताहरण, लूवकुश और नदवत्रीसी जैसे नाटक लिखकर 
तथा शोघकर हिन्दू धर्म को भी प्रोत्साहित किया । यद्यपि हरिश्चन्द्र और 
सीताहरण क्रमशः मूलरूप में रणछोड़ भाई उदयराम तथा नमंदाशंकर के नाटक 
थे परन्तु उन्हें अभिनय योग्य बनाने में उन्होंने इतनी सहायता दी थी कि दे कंखु- 
सरो लिखित ही माने जाने छूगे थे। नंदवतन्नीसी उतका मौलिक नाटक था । 
निदाखानुं' की कथावस्तु अंगरेज़ी कवि और नाटककार शेरिडन (86४ - 
तेब्ण) के प्रसिद्ध नाटक १7७ 5०0०० 07 56शातें से ली गई थी' 
परन्तु लेखक ने उसे तत्कालीन पारसी समाज की स्थिति के उपयुक्त बना दिया 
« है। भोलीजान” की कथावस्तु मी 0०॥॥ छ»एए के आधार पर स्थित 
है परन्तु बड़ा उपदेशप्रद नाटक है। प्रसिद्ध अभिनेत्री मेरी फेटेन ने इसी नाटक 
में गुल नामक मायिका का अभिनय बड़ी सफलता से किया था । “ज्ञ[७ 88 
+009 ४7०, 3803 83 5४॥०7 क्०7०” के आधार पर “सुडी बचे सोपारी” 
(सरोते में सुपारी ) की रचना हुई है। परन्तु धनजी भाई पटेल का यह विचार ठीक 
नहीं प्रतीत होता। कैखुसरों का यह नाटक अप्रैल सन १८८४ में लिखा गया और 
उसी वर्ष नानामाई रुस्तमजी राणीना के यूनियन प्रेस मे छणा । अपनी प्रस्तावना 
में छेखक कहता है कि यह नाटक मिसेज सेटलीवार नाम की प्रसिद्ध लेखिका के 
अगरेजी नाटक ए४८ ए०ए१८८ के आधार पर लिखा गया है। इससें भी 
पारसी संसार की हालत का चित्रण है। पुप्ठ ७ तथा ८६ पर हिंदुस्तानी भाषा 
के शब्द लेकर ध्ुपद और गझल सम्मिलित कर दी गई है। 
“पारसी वच्चो--काका पाहछण” एक अन्य नाटक है। इसका दूसरा माम 
“शेहेरीयांनी सफाई, विरुध गामडियन सादाई” भी है जो इसकी विषय-वस्तु 
पर अधिक प्रकाश डालता है। दृश्यों या घटना के स्थान मछेसर एवं नवसारी 


है। हे 





१ ४ 
४४. पा० प्र० खें० २, पू० ५६२ पर लिखा है---हरिइ्चन्द्र नाटक रा० रा० 
/औ. रणछोड़भाई उदयरामें असल ऊपरयी गुजरातोमां फरेलूं । तेमनो रजायी 
नाठक उत्तेजक मंडली ने साटे फेरफार करोने डे अंकर्मा रचनार. -. -« 
मुंबई, आशकार छापासाने मध्ये देहरामजो फ़रदुनजो कंपनीए छाप्युं छे 


४० पारसी थियेटर : उद्भव और विकास 


परदा॥ ० ० ऐ०१ पा झा०्एणभाएं के आधार पर विनाश वाहें 
विपदीत बुद्धि! नाटक वी रचना की गई है। 

निस्मदेह कैसुसरों एक सफल नाटकवार और अभिनेता थे। उन्होने जिस 
पात्र को लिया उसे अपनी छेसनी से ऐसा सुन्दर रग दिया है कि आदि से अंत 
तक उसका चरित्र निसरता चला गया है ! नाटककार, स्वामाविक रीति से, 
अपने पात्रों का, अन्य पाश्नों के परस्पर विरोध में, चि्रण करता है व्यक्तिगत 
एवं सामूहिक रूप दोनों से॥ अन्यथा उसका चरिप्न-चित्रण स्वामाविक और 
आकर्षक नही वन पाता । कावरा जी में चरित्र-चित्रण की यह कला प्रस्तुत है। 
उनके पात्नो में जगली, जनूनी, दुराचारी और यूनी सभी तरह के व्यक्ति हैं। 
विशेषता यही है कि पापी पापी के रूप में, ढठोगी ढोगी के रूप में और सत्यवादी 
सत्यवादी के रूप में सामने आया है। राजा और प्रजा, घूर और बुज़दिल, पापी 
और परहेजगार, ऊँच और नीच, प्रेमी एवं प्रेमिका सभी अपनी-अपनी रुपरेसा 
में अकित है। जमशेद की पुकार, अरजारुण की बुद्धिमानी, जामास्प की वीरता, 
प्यार मे घुलती सपनजान, प्रेम की ज्वाला में भस्म होने वाली अरनवाज़, दिवानी 
शेहरनवाज़, प्रेम की तान में खिंची हुई मनीजेह, वियोगिनी सीता, पति-पुत्र के 
वियोग में विलखती हुई तारा, सत्य पर प्राण देने के लिए तत्पर हरिश्चद्ध--समी 
अपने-अपने स्थानों पर मानव गुणों और लक्षणों का प्रतिनिधित्व करते हुए दिखाई 
पड़ते हैं। सिद्ध हस्तछेसक की कल्ग-कुशछता का प्रमाण इससे अधिक और क्या 
मिल सकता है। 

सब कुछ मिलाकर कैखुसरो नवरोजी कावराजी का योगदान पारसी धियेटर 
के लिए बडा उपयोगी और अनुपम है। नाटक साहित्य और नाट्य अभिनय की 
स्थिरता प्रदान करने का श्रेय उन्ही को है। अतएव उन्हें देसी तस्तानों वार्पाँ 
कहना सर्वथा उचित है।४५ 


३* खोरोी, एदछजी जमशेदजी 


एदलजी खोरी ने अप्रैल सन्‌ १८६६५ में मैट्रीक्यूलेशन परीक्षा पास की थी। 
परन्तु मालूम होता है कि लिखने-पढने की रुचि जन्मजात थी। सन्‌ १८६४ में 
ही उन्होंने अपने दो अन्य पारसी मित्रो के साथ का गुजराती में अनुवाद किया। 


५५. कैथुसरों नवरोजी कावराजी के विषय में यदि अधिक जानने को जिनासा 
हो तो देखिये अरदेशर फ० खबरदार द्वारा सम्पादित स्त्रोबोध' नो खास 
बघारो कंखुसरों मबरोजी कावराजी स्मारक अंक; भ्र० स्त्रोबोध आफ़ित 
भेग्यू रोड, गिरगाँव, बम्बई, सन्‌ श१द्धे०्डे । 


पारसी पियेटर का विकास ड१ 


यह अनुवाद माननीय जीजाभाई, रस्तमजी जमशेदजी को जो अपने समय में 
पारसी जाति के एक बड़े प्रतिष्ठित सज्जन थे, अपंण किया गया था। उनकी 
ओर से तीनों विद्यार्थियों को बड़ा प्रोत्साहन मी मिछा था। 

एदलजी सखोरी को इतिहास छिसने का भी झोंक था। १८ जुलाई, सन्‌ 
१८७१ में उनकी लिखी हुई फ्रांस अने जमनी बच्चे नी छड़ाई' प्रकाशित हुईं ' 
इसी प्रकार १० फरवरी सन्‌ १८७८ मैं (एशिया अने टर्की बच्चेनी लड़ाई” प्रकाशित 
हुई। इस इतिहास को सोरी से लिखाने वाले मुंबई समाचार के मालिक शेंट 
माणिक जी बरजोर जी मीनोचहर होमजी थे । यह मुंबई छापेखाने में ही छपी 
थी और चित्रों सहित कई भागों में प्रकाशित हुई थी। 

एदलजी की अन्य साहित्यिक रचना में उनकी कृति 'प्राणी-विद्या' का भी 
नाम उल्लेखनीय है। यह पुस्तक चार-हाथ बाले प्राणी, पास-वाले प्राथो, फीणा 
जानवरों, ऊपर जीने वाले प्राणी, कातरी करडी खाने वाछे प्राणी ओर मास 
खाने वाले प्राणियों पर लिखी गई थी। इसका प्रकाशन १ जून, १८८० को 
आश्कार प्रेस से हुआ था। 

एदलजी खोरी ने जो नाठक लिखे वे मूल गुजराती में थे। उनमे से अधि- 
काश का अनुवाद ख्वाँ साहव “आराम' ने हिन्दुस्तानी में किया था। 

एदलजी ने अपने नाटक गुजराती में लिखे थे और भिन्न-भिन्न माटक मड- 
छियों के पास उनके अधिकार थे। इनका सर्वप्रथम नाटक समवतः 'ेडी आफ़ 
लिआन' था जिसका आधार अगरेज़ी का नाटक (7,805 ०! ॥,7००) था, 
अंगरेज्जी लेखक बठ्वर छिटन (७० 7,7#०॥) थे | बम्बई की जनता का 
यह बड़ा लोकप्रिय अंगरेजी नाटक था । इस नाटक की रचना खोरी ने सन्‌ 
१८६८ में की थी। जैटिलमैन अमेच्योर्स मंडली के मालिक फ़रामरोज गुस्तादजी 
दलाल (फलुघुस) के लिए लिखा गया था और उसी में अभिनीत भी हुआ। 
कहा जाता है कि इसी नाटक के रिहसंल में फ़रामरोज जोशी और फलुघुस से 
परस्पर मनमूटाव हो गया था जिसके कारण फ़रामरोज़ जोशी मंडली छोड़कर 
दूसर स्थान पर चले गये और बाद में मंडली भंग हो गई। 

दूसरा नाटक “हस्तम अने सोराब' था। यह पाँच अंक का नाटक था और 
फ़िरदौसी के ज्ाहनामा के आधार पर लिखा गया था। विक्टोरिया नाटक मडली 
के मालिकों ने इसे २८ अप्रैल सन्‌ १८७० में दफ्तर आइकार प्रेस बम्बई से 
प्रकाशित किया था। लेखक ने यह नाटक तीन सौ रुपये में नाटक मडली को 
बेचा था। कैखुसरो कावराजी के विकदोरिया नाटक मंडल्ली से पृथक्‌ होने पर 
दादी पर्देल उक्त मंडली के मंत्री बनें और कुछ दिनों बाद ही उसके एकमात्र 
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मालिक भी बन गये | अपने स्वामित्व वाल मे उन्होंने खाँ साहब 'आराभम' से इस 
नाटक का हिन्दुस्तानी में अनुवाद कराया और उत्का अभिनय किया। रुस्तम 
की भूमिका दादी पटेठ की ही थी । 
तीसरा नाटक 'हजमवाद अने ठंगनवाज” था जो १५ मई सन्‌ १८७१ को 
दपतर आश्वार प्रेस से प्रकाशित हुआ । यह भी विकदोरिया नाटक पंडछी से 
ही प्रकाशित कराया थ। और उसी ने इसे जमिनीत किया था। उन दिलों कुंवर 
सोराबजी नाजर और दादा भाई पर्टेछ दोतों ही विवश्ारिया नाटक मंडली के 
मालिऊ थे | कहा जाता है कि इस नाटक में मडछी को सफलता नही मिली। 
डा० नामी ने इस नाटक का नाम 'हज़म आवाद और थगनी तार! दिया 
है। परन्तु 'पारसी प्रकाश” मे जो नाम दिया गया है मैंने उसी नाम को ठीक 
माना है । 
चौथा नाटक 'खुदाबख्य' था। तीन अंक का यह नाटक ५ जून सन्‌-१८७१ 
में जामे-जमशेद प्रेस से प्रकाशित हुआ। छेखक ने इसे जोरारिट्रयन नाटक मंडली 
के लिए लिखा था। 
इमका हिन्दुस्तानी भाषा में अनुवाद संभवतः खाँ साहब आराम! ने किया 
था। गुजराती नाटक काफी लोकप्रिय रहा। 
इस नाटक की कथावस्तु कुछ विचिभ्र-सो है। नादिरशाह नामक एक नव- 
सूचक दमिश्क की एक सुसम्पन्न परिवार की कन्या परीबानू का समाचार सुनकर 
उस पर मोहित हो जाता है और उसे प्राप्त करने का प्रयत्न करता है। अपनी 
इच्छा को वह अपने मित्र जफरउद्दीन से प्रकट करता हैं। समस्त समाचार 
सुनकर जफरउद्दीन भी मन ही मत परीवान्‌ पर आसकत हो जाता है। परिणाम 
यह होता है कि दोनो मित्र परस्पर शत्रु हो जाते हैं और दोनों ही अपनी प्रेमिका 
को पाने के लिए लम्बी यात्रा का सामान करते हैं। मार्ग में डाकू उन्हें छूट छेते 
हैं और निस्महाय दोनो अपनी यात्रा पर चलते हैं। खुदावरश डाकू को जब यह 
समाचार मिलता है कि परीवानू के माता-पिता नादिरशाह को शक्‍ल-सूरत से 
नही पहचानते तो वह नादिरशाह बनकर दमिश्क पहुँचता है और छल-कपट से 
परीबानू के साथ विवाह करने में सफल हो जाता है। 
सोरी का पाँचवाँ नाटक 'सुनानी मूलनी खोरझेद' है। इसका प्रकाशन २८ 
अक्टूबर सन्‌ १८७१ को दफ्तर आश्कार से हुआ था। हिन्दुस्तानी भाषा में 
इसका अनुवाद शेट वेहरामजी फरदूनजी मेवान ने किया था । उददूं वाछे इसे 
उदूं भाषा कय पहला नाटक मानते हैं। यह विप्टोरिया नाटक मंडली में दादी 
परेल के निर्देशन में खेला गया था। प्रसिद्ध पारसी अभिनेता वालीवाला ने 
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नाथिका ख रशेद की भूमिका ली थी और उनके पिता मनचेरजी वालीवाला खुर- 
शेंद के पिता बने थे। दूसरे प्रसिद्ध अभिनेता पेस्तनजी मादन थे। नाटक बड़ा 
लोफप्रिय रहा। एक हँसी की बात यह थी कि बूढ़ा वाप मनचेर वालीवाला खुर- 
शेद का पिता बनकर अपने छड़के सुरशेद वालीवाछा को बेदी के खरीदने और 
ग्हस्थी में फेसा्न का जाल फंलछाता है। 

छठा नाटक 'न्‌रजेहान' था जिसका हिन्दुस्तानी अनुवाद खांसाहेब “आराम! 
ने किया था। इसका अभिनय एलफ्स्टिन नाटक मंडछी ने किया था। इसके 
प्रकाशक एलफिस्टन के भागीदार कुंवरजी माजर और दाटाभाई पटेल थे। ३ 
दिसम्बर सन्‌ १८७२ में तीसरी दिसम्बर को यह आपछूत्यार छाप खाने से नशर- 
वान जी दो राब जी आपस्त्यार ने निकाला था। उन दिनों एलफ़िस्टन और विक्टौ- 
रिया दोनों नाटक मडलियाँ नाज़रजी और दादी पटेल की भागीदारी मे थी 
अतएव दोनों नाटक मंडलियो के चोटी वाले अभिनेताओ ने इस नाटक को मच 
पर प्रस्तुत किया था । 

“न्रजहाँ! नाटक देखने के लिए दादा भाई पटेल ने हैदराबाद के प्रधान मत्री 
सर सालार जंग को आमत्रित किया। सर सालार जग अभिनय देखकर बड़े 
प्रसन्न हुए और उन्होंने दादामाई पटेल को अपनी मडछी के साथ हैदराबाद आन 
का निमत्रण दिया। 

एदलजी खोरी का नाटक 'जालम जोर! जोरारिट्रियय नाटक मडली के लिए 
लिखा गया था और मूल गुजराती मे था। परल्तु बाद में उर्दू में इसका अनवाद 
“आराम! ने किया। यह १२ जनवरी सन्‌ १८७६ में प्रकाशित हुआ। 

कुछ मिलाकर एदलजी खोरी ने लममग १८ नाटकों की रचना की थी जिनमे 
से नी नाठकों का अनुवाद 'आराम' ने उद्दू में किया था। 


४- राणीना, नानाभाई रुस्तमजी 


नानाभाई रुस्तमजी राणीना पारसी समाज के बड़े विख्यात लेखकों में से 
थे। बालकों की पोथी से लेकर और त्रिमापी कोप तक की एचनाये इनकी प्राप्त 
होती है। 

सामाजिक कार्यों में भी नाना माई राणीना की बड़ी रुचि थी। अपने जीवन 
में वह अनेकों समा-सोसाइटियों के सदस्य रहे। उनका अपना एक प्रेंस भी था 
जिसमें उनकी तथा अन्य छेखको की पुस्तक छपा करती थी। नाना भाई राणीना 
कुई बरस तक पत्रो के सम्पादक भी रहे। उन्हें पत्र-कल्मा में मी बड़ी रचि थी। 
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राणीना ने शेक्सपियर नाठक मंडली के लिए 'कामेडी आफ एस तपा 
ओथेलो' का गू जराती अनवाद किया था जो आश्कार दफ्तर से २२ दिसम्बर 
सन्‌ १८६० में प्रकाशित हुआ।६ 'कामेडी आफ एरस' के अनुवाद का केवल 
एक अक ही छपा था। यह नाटक डोस्तामाई फ़ारामजी राषडे लिया के नाम पर 
है। तीसरा नाटक 'रोमियो एण्ड जूलियट' का अनुवाद था। यह रोमियो-जूलियत 
सन्‌ १८७६ की २८वी अवट्बर को फ़ारेट प्रिटिंग प्रेस से निकछा था। अनुवादक 
का साम 'डेल्शा' छुपा था। माझूम नही नानाभाई राणीना ने इस पर अपना 
पूरा नाम क्यों नहीं दिया ? घनजीमाई पटेल का कहना है कि वास्तव में इसके 
लेखक दोरामाई फ्रामजी राडीलिया थे। राणीना ने केबल उसे दोहराया था! 
नानाभाई राणीना के अन्य नाटकों के नाम इस प्रकार हैं :---- 

१. करणी तेवी पर उतरणी 

२ काला मेठा 

३. होमलो हाउ 

४, नाछा-शीरीन 

४. वेहमायली जर 

६. सती सावित्री 


रणी तेवी पार उतरणी' एवं 'नाजां शीरीन' से पता चलता है कि तानाभाई 
प्रहमन और व्यग्य लिखने में अच्छे सिद्धहस्त थे। ना्जा-शीरीन प्रहसन कन्या" 
विवाह की समस्या को लेकर लिखा गया है। उचित वर की खोज से माँ-घाप 
चिंतित है। बर-पक्ष उधार लेकर शान जमाता है परन्तु अन्त में सारी पोल सुल 
जाती है। हिन्दी वालो ने भी इस प्रसंग को अपने नाटकों और प्रहसनों में 
उठाया है। समाज की यह समस्या समी जातियों में प्राय: एक सी है। 

सानाभाई राणीता के ताटक सावित्री की कथावस्तु तो प्रसिद्ध कधा के धाघार 
पर ही वर्णित है परन्तु नाटक कैसे और क्यों लिखा गया, इसका एक रोचक 
दृइ्य लेखक मे अपनी मूमिका में दिया है। 


५- भेदवार, शाहपुर न० 


इसके लिखे हुए केवत छूव नाटक का पता चदता है जिसका ताम 'हक- 
इन्माफ़' था । धनजी भाई ने इस नाटक के अभिनय के विपय में लिखा है कि 
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इसमें अनेक लड़कियाँ काम करती हैं। प्रत्येक की साड़ी का रंग भिन्न-भिन्त 
था। अतएवं इतनी अधिक संख्या में साँडियाँ बनवाने और खरीदने में मालिक 
कम्पनी की रुचि नहीं थी परन्तु लेखक डायरेक्टर मी था अतएवं कम्पनी मालिकों 
को खर्च रूपी जहर का प्याला पीना ही पड़ा।/6 
६- संजाना, शेठ पेस्तनजी फावसजी 

इन्होंने बेरोनेट कलब' के लिए 'धरणजों अने मेहर सीमीन” नाटक लिखा था । 
दूसरे नाठक का नाम 'शहजादा एरच' था। कथा का आघार पुराना पारसी 
इतिहास था। सजाना 'वेरोनेट क्छब' के डिरक्टर भी थे। शहज़ादा एरिच की 
रचना वाम्ब अमेच्यी्स” के लिए हुई थी।४* 

७ खंबाता, हीरणी 


'आवे इवलीस! इनका प्रसिद्ध नाटक है। प्रधानतः हीरजी एक सफल अमि- 
नेता और डिरेक्टर थे । उक्त नाटक के अभिनय के पदचात्‌ ही वह पारसी रंगमच 
से पृथक्‌ हो गये और सरकारी नौकरी में अपना जीवन व्यतीत किया । 

<- खंबाता, जहाँगीर 

हीरणजी खंबाता के भानजे थे। नाठक कला में वड़ी रुचि थी। इन्होंने उर्दू 
में एक नाटक 'सुदादाद” छिखा था। शेप नाटक गुजराती मे लिखे गये थे । इनकी 
रचनाओं में 'जुद्दीन झगड़ो', 'कोहीयार कन्प्रयूजनो, 'मेड हाउस”, 'माकी मील 
तथा 'धरती कप' प्रसिद्ध है ।$ ९ 

वियय की दृष्टि से जहाँगीर पारसी संसारी अर्थात्‌ सामाजिक नाटक लिखने 
में अधिक इचि रखते थे। स्वयं अच्छे अभिनेता और नाटक मंडली के मालिक 
होने के नाते इनकी रचनायें बड़ी सफर रहीं। 

९- बाडिया, मेरवानजी नसेरवानजी 


यह सामाजिक और उपदेशपरक नाटक रचयिता थे। इनका नाटक 'सतनो 
मिगहवान खुदा” बहुत छोकप्रिय रहा।९ * इनका दूसरा नाटक हिनौमून' था। 


५८, फँसरे हिन्द ७ अप्रैल सन्‌ शद्धरेदे । 

५८. वही, र८ अप्रैल सन्‌ शरद । 

६०, बही, २१ अप्रैल सन्‌ १४२८ तथा पा० त्त० त० पृ० ३७०१ 
६१. पा० त्त० त०, पू० ३६८ । 


४ 
यहमनऊी नवरोजी 
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खेछा गया था। इसमें मैरी फैन्टन और मून्नी बाई ने अभिनय किया था। इस 
नाटक का विषय ग्राम के निर्दोष जीवन एवं नगर के गर्वीले जीवन की तुलवा 
करना है। 
“मोलीगृल' वग आधार श्रीमती हेनरी हुड का उपन्यास 'ईस्ट छीन” है। 
वहमनजी नबरोजी कावरा प्रसिद्ध पारसी लेखक एवं सुधारक कैखुसरु जी 
नवरोजी कावरा के भाई थे। 


११५ पटेल, अरदेशर बेहरामजी 


यह अधिकतर प्रहसन लिखा करते थे। सबसे पहले “ननीवाई विरुद्ध जूनी- 
वाई लिखकर आल्फेड माटक को दिया परन्तु सफलता नहीं मिली । उसके 
पदचातू्‌ तक़दीरनी तकसीर” लिखा | उसमें भी विशेष सफलता प्राप्त न हो सकी । 
“बसलाजी' ने उन्हें एकदम छाकर पहली पंक्ति में खड़ा कर दिया। फिर तो 
उनके प्रहसन पर्याप्त स्थाति देने वाले निकले। “सुधरेनी शीरीन टिकाणे आबी' 
तथा 'काका मामा कहैवाना! ने गराठे होम ते खाबाना” काफ़ी सफल सिद्ध हुए । 


१२* फ़रामरोज़, खुरशेदजी वपनजी 


पाकदामन गुलनार” पुरानी एलफ़िस्टन नाटक मडली के छिए लिखा। 
आरम्म में यह समझा गया था कि इस नाटक के रचयिता नानाभाई राणीना थे 
परन्तु उनके पुत्र ने बताया कि वास्तविक लेखक फ़रामरोज ही थे। राणीना ने 
केवल कुछ सुधार नाठक में किए थे ।६* फरामरोज के दो अन्य नाटक भी 
गुजराती रंगमंच के सफर नाटक थे। इनका नाम था 'जेहांवस्श-गुलरख सार 
और 'शहजादा शिम्रावरुश' । 

१३- तारापुरवाला, दाराशा सोराबजी 

यह छेखक एक संम्रान्त गृहस्थ थे। आरम्म में कुछ लिखा करते थे। 'एक 
जवान पारसी” के उपनाम से वार्तायें छिसने की रुचि थी । सन्‌ १८६७ ई० 
में 'वेछायती गोरी ग्रोल्लामठी' नामक वार्ता लिखी और प्रकाशित होने के 
कुछ दिन परचात्‌ ही बिक गई। सन्‌ १८६८ ई० -मे जनानखानानी वीविओ' लिखी 
और वह भी बड़ी प्रसिद्ध हुई। नाटक की ओर भी इनकी रुचि थी। अतएव 
विक्टोरिया नाटक मंडी में प्रवेश किया ! विक्टोरिया नाटक मंडी को “कंका- 
ऊस अने सफ़ेद देव” नामक नाटक छिखकर दिया । सफ़ेद देव का अमिनय 





हर. पा० त० त० पृ० ऐड । से 


४ंघ पारसी धिप्रेटर : उद्भव और विकास 


स्वयं छेखक ने किया। अन्य अमिनेताओं में कंकाऊस (फलुघुस), रुस्तम 
(काकाबाल), गुश्गीन (कावसजी था) आदि इस नाटक को सफ़र करने में 
फलीमूत सिद्ध हुए । कुछ दिनो बाद दाराशा तारापुरवाला ने विषदोरिया 
मडली से लिंदा छे छी । 

अब इन्होंने दी खोजा ड्रामेटिक वछब के नाम से अपनी मई मंडली 
चलाई | इसके लिए किकाऊस अने सौदात्रा” नाटक लिखा। कावतजी संटाऊ 
में इसमें सौदावा की भूमिका मिमाई । तीसरा [नाटक दुखियारी भूल था। 
इसमें भी तारापुरवाला ने स्वयं पार्द छिया था। फिर नाटक संसार से पृथक 
हो गये । 

गुजराती के अतिरिक्त इन्हे इटालवी भाषा का भी अच्छा ज्ञान था। इस 
कारण यह इटालवी श्िप कम्पनी 'हवेती' के मैनेजर भी हो गये थे। बम्बई 
छोड़कर यह धिंगापुर चढ़े गये और वही इनकी मृत्यु हुई ६४ 

१४: बाटलोवाला, फ़ोरोज़ 

इनके दो ही नाटक प्रसिद्ध हैं । 'नेकबस्त तहमीना” एक तीन अंक का 
नाटक है जो वालीवाला की विष्दोरिया नाटक मडछी के छिए छिखा गया था ) 
इसका दूसरा नाम 'रंजनी बदले गंज' भी है। छेखक ने इसमें ईरानी दौर 
दर्माप और राहरस्म का प्रकाशन किया है । ईरानी और नूरानी संस्कृति का 
भेद भी बतछाया गया है । नामकरण नाटक की नायिका पर हैं। यह 
कवितावद्ध नाटक है । 

छेखक का अन्य नाटक 'खरोदेको खाविद' भो है । इसका अभिनय पारसी 
माठक मंडली ने किया था । 

बावलीवाला ने 'सरोदे अवस्ता' तथा 'फ़िरोज़ी गायन झीपक से दो अन्य 
रचनायें भी प्रकाशित की थी । 


१५* नाज्षर, कंवरजी सोराबजी 


मॉटक तो केवछ एक ही लिखा जिंसका नाम था कड़क वन्यानें खीसेला 
परण्या' , परन्तु अंगरेजी में अधिक छिखा है | 
१६० ढोंडी, एदलूजी फ़रामजी 


(सिठसे-हसरता माम का नाटक लिखा 





६३. छोसरे हिन्द १० मार्च, श्द्धरद $ 


-पारसी थियेटर का विकास डद 


१७- भरूचा, फ़रामजी सोराबजी 
अलादीन अने जादुई फ़ानेस' लिखा जो एलफिस्टन नाटक मडली में खेला 
गया । 
१८९ एदू कोलेजर (एदलजो दादाभाई मिस्त्री) 


कैखुसरों कावराजी की एक वार्ता के आधार पर दुखियारी बंचु” लिखा 
और दूसरी वार्ता के आधार पर 'पइसा पइसा' लिखा । 

दुखियारी वचु” के सूजन की एक बड़ी मनोरजक कथा है। एदू कोलेजर 
जिनका वास्तविक नाम एदछूजी दादाममाई मिस्त्री था, मित्रता के नाते पारसी 
नाटक मडली” के रिहसंलो में आया-जाया करते थे । यह पारसी नाटक मडली 
धनजी भाई के तीन मित्रो ने स्थापित की थी जिनके नाम थे फरामजी दादा 
माई अपु के भाई दीनशाह दादामाई अपु, बापूजी जमशेदजी मिस्त्री और 
दादी वा । एक दिन एदलजी मिस्त्री ने “गुलो वुलबुर' नाम का संगीतपरक 
नाटक लिखकर दीनशाह अप्‌ को दिया । परन्तु इस रचना मे अधिक सफलता 
नहीं मिली । बाद में ऐदू काछेजर ने उन्हे यह सलाह दी कि एक नाठक 
पारसी पोशाक मे खेला जाय । अपु कहने रूगे-/अरे मर-मर ! स्टेज ऊपर 
आखो खेल पारसी डगला-पाधरी अने सारी-पोलका पेहरीने करे तो लोकोने शुं 
गमे ? अरे छूटी गंडेरी पडे ।” इस पर ऐदू कालेजर ने उत्तर दिया कि ज़ोरा- 
स्ट्रियन वाले प्रहसनों को पारसी वेश में ही -खेलते है । 

' इस घटना के बाद ऐदू कालेजर ने कैखुसरो .कावराजी की वार्ता 'दुखियारी 
वचुना दुखना पहाड' शीर्षक वार्ता को नाटकीय रूप देकर अप को दिया। इसमें 
फरामजी अपु ने वचुनां खाविद और ऐदू ने 'छूफगा! का पार्ट किया। खेल 
बड़ा सफल रहा; खूब वाह-वाही छूटी । पारसी रंगमंच पर 'ससारी खेल" 
चर्यात्‌ सामाजिक नाटक-खेलने- का यह प्रथम, प्रयास ,था । 

नअपनी ' सफलता “से* प्रेरित होकर ही ऐेट्र ने 'पइसा पहसा' लिखा। यह 
मी कावराजी, की वार्ता का ही नाटकीय रूपान्तर था। इस नाटक मे अरवेशर 
मामा ने बड़ा प्रशंसनीय पार्ट किया ।६४ 

१९- धामर, दोराबजो रुस्तमजी उर्फ दोल्‌ 
सन्‌ १८७४५ मे नाटक के घघे में कुछ मदी आ गई। ज़ोरास्ट्रियन कम्पनी 
पीछे हटने ूगी, परन्तु ईरानी खेर जारी रखे । आल्फेड नाटक मंडली भी 


६४, क्रैसरे हिन्द १७ मार्च सन्‌ १८६२६ । 
है. 


है पारसी पियेटर : उद्भव ओर विकास 


इस समय बंद पड़ी थी । सन्‌ १८७६ में कम्पनी ने एदलजी सौरी से जालम- 
“जोर! नाटक लिखाया । यह 7389० का रुपास्तर था 

इन्ही दिनों ठुरे और ख्यालों के गायक धामर ने उर्दू के खेडो में कुछ 
“अपने और कुछ दूसरो के गाने मिलाकर उनका अभिनम आरम्भ किया । 

शाह आलम नाटक मंडली' के नाम से नई नाटक मंडली स्थापित की 
और उसमें 'जाने आडूम और अजुमन आरा' नाटक का अमिनय किया। अंजुमत 
आरा की भूमिका वेहरामजी कात्तरक ने की थी। 

धामर ने अपने लिखें माटठक का विचित्र रम्बान्मा नाम रखा-- 

“जाबुलो सेलम अने अफ़लातून जीन । 
गुललाला परी में पकदामन झोरीन ॥ 

इस साम में कई नाटकों के नाम सम्मिलित हैं जिससे यह परिणाम तिकछता 
है कि धामर एक ही नाटक में अम्य चाटकों की सूत्रियाँ रखना चाहते थे । 
यह नाटक केवल तीन वार अमिनीत हुआ, उसके बाद जैसे गहरी वीद में 
सो गया । 

घामर स्वय॑ अच्छे अभिनेता और डिरेक्टर ये । एक दिन कोई पारती 
अमिनेता शराब लेकर स्टेज पर पीने लगा । घामर ने यह देखकर उसे तत्काल 
ग्रीन-झूम भे मेज दिया और शराव उठाकर फेक दी । बाद में कहादारू 
पीईने काम करव्‌ होम तो मारी क्लब मां जावता ना । 

अभिनेता के रूप में धामर ने अजुमन आरा वाले साटक में हीजड़े की 
बड़ी सफल भूमिका तिभाई थी । कहते है उनके हाव-भाव वड़ें स्वाभाविक 
और आकर्षक थे ।६+% 

२०- बालो वाला, खुरशेंदजी 


प्रधानतया अभिनेता, डिरेकटर और मडछी मालिक थे परन्तु प्रहतन 
ि़ने में मी सिद्धहस्त थे । इनके गुजराती प्रहसनों के नाम हैं--मतछव 
येहरो', 'पुदावस्श' भुस्ताद घामर! और काबलानीं कचुम्बर' । 

२१* “बंदेखुदा', दादा भाई एदलजी पोंचल्ानेबाला 

यह पारसी लेखक अपने तीन नाटकों के लिए प्रसिद्ध है, जिनके नाम हैं- 
4मजदेजर्द', 'वरजोर जने म्हेर सीमीन ओजार! तथा रद्द शीरीन' | इूचरा 


६५, फ्रेसरे हिन्द ३ सा; सब शृद्धरेद । 


चारसी सिपेदर का विकास भर 


नाटक ५ नवम्बर सन्‌ १८७१ में प्रकाशित हुआ था । यह चार अंक का 
नाटक है जो 'परशियन जोरास्ट्रियन नाटक मंडछी' की फ़र्मायथ पर लिखा 
गया था । इसके कुछ पात्र ईटानी है, कुछ तूरानी हैं, कुछ जाबुली हैं मौर कुछ 
हवशी तथा देव है। इस नाटक के पात्रों की सख्या बहुत अधिक थी | नाटक 
के नायक वरजो का पार्ट पेश्तन फ़रामजी बेलाती ने किया था और मेहेर-« 
सीमीन की महिछा पात्री की भूमिका में अरदेशर जहांगीरजी चिनाई रंगमच 
पर आये थे । 

लेखक ने इसमें यह दिखाने का प्रयत्न किया है कि सच्चा प्रेम मनुष्य के 
आत्मा के अधकार को प्रकट कर देता है और जो प्रेम में ड्वा रहता है 
यह सेव उपकार और नेमत का भागी होता है । नाटक में गय और पद्च 
दोनों हैं । 


२२" पटेल, धनजी भाई मौरोज जी 


धनजी भाई पटेल पेशे से डाक्टर थे परन्तु नाटक लिखने और खेलने का 
अड़ा शौक था । इनके वनाये हुए छः नाटक कहे जाते है--ख़स्लते-शेतान॥ 
“फेराऊन', तुफान', लिछा, रुस्तम सोहराब' (संगीत मे) और 'हाबील' (मिल्टन 
के परेडाइज़ छास्ट' के आधार पर) । 


२३* पारख, डा० नसरवानजी नौरोज जी 


स्वयं अभिनेता और लेखक थे । सुलझेमानी शमशीर” नाटक जिसका 
दूसरा नाम “निर्दोप नूरावी! भी था २५ अक्टूबर सन्‌ १८७३ ई० में प्रका- 
शित हुआ।*९ इसकी प्रेरणा में कुवरजी नाज़र का हाथ था। इन्दर-समा” 
में सफलता मिलने के वाद कुवरजी नाज़र ने यह नाटक डा० पारस से लिख- 
वाया। अभिनय में भी बड़ी सफलता मिली । लेखक एवं जमशेदजी फ़रामजी 
माडन इस नाटक के प्रमुख अभिनेता थे। अभिनय के समय इसका एक अन्य 
साथी आसमान चल्ली' प्रहसन भी खेला गया। यह प्रहसन बड़ा ही छोकप्रिय 
रहा। नायिका का पार्ट जमशेदजी फ़रामजी माडन किया करते थे। इसमें 
अनेक चमत्कारिक दृश्य दिखाये गये है। 

दूसरा नाटक 'फछकसूर सद्ोम' था जो पहले माटक के एक वर्ष बाद 
प्रकाशित हुआ। 





६६. पा० प्र० खें० २, पृ० डेशड । 
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रेड आराम', नतरवानजी मे रवानजी खांसाहब 


आराम' के नाम से कई नाटक प्रसिद्ध हैं परन्तु उन्होंने सब मौलिक 
रूप से नहीं लिखें । अधिक सख्या उन नाटकों की है जो उन्होंने ऐंदलजी 
खोरी के गुजराती नाटको में से उर्दू में अनुवादित किये ये। अनुवादित बाटक 
इस प्रकार है--करमश्ज्जमा' (अर््रे सन्‌ १८७४), 'नूरजहाँ' (३ विसम्बर 
सन, १८७२), 'जहांगीर” (सन्‌ १८७२), 'मजहने इश्क उर्फ़ बकावली ताजड- 
मलूक! (१८ जूब १८७२), 'बकावली-ताजुडमलूक/, गुल वकावली', 'हातिम' 
(अक्टूबर सन्‌ १८७२), 'सोने के मोल की खुरशेंद' (१८७१), हँजमनवाद 
अने ठयननाज', 'जालमजोर' (१२ जनवरी सन्‌ १८७६) । 

इन अनूवादों के अतिरिक्त उनके मौलिक नाटक 'भी थे, यथा गेह्वागीर 
शाह गौहर', बेवजीर-बदरेमुनीर', 'गुलवासनोवर च कद, छल बटाऊ मौहता 
रानी, पद्मावत', 'शकुस्तछा', 'छालो गौहर', 'फ़र्खसभा', चंद्रावली' ! 

परक्षियों में उर्दूभाया में लिखने वालों मे 'आराम' प्रथम पंकित के नाटके- 
कार थे, दोनों दृष्टियों से अर्थात्‌ सस्या और साहित्यिक । परन्तु इनकी मापा 
बड़ी कठिन होती थी। सामान्‍य उर्दू जानने वाला उसे सुगमता से नहीं समझ 
सकता था । इसका समाधान केवल यही है कि उर्दू अथवा ब्रज काई मारी 
स्वमापा नथी (६० “बदरेमुनीर-बेनजीर' आराम का पहला 'संगीतवद्ध नादके 
था। दूसरा संगीतवद्ध “नाटक जहांगीरशाह योहर -है । यह १० जूत सन 
१८७४ में प्रकाशित हुआ | जहाँगीरशाह गौहर' की भाषा अपेक्षाकृत सह 
है! बह तत्कालीन हिन्दुस्तानी का अच्छा उदाहरण है। परन्तु 'गूल बासनो- 
चर' च कुर्द! (युल ने सनोवर से क्या कहा ? ) की उर्दू काफ़ी सक़ीझ (कठिन) 
है। कुछ 'छोगों ने सोने के मूल की खुरशेद! को उर्दू का पहला नाटक मात 


है। 


६७. दीवाचों, जहुगोरशाह और गौहर प्र० कूपर कप्पतो (१८७४) 


पारसी रंगमंच के कुछ उदू नाटककार | ४. 


१* अब्बास, अब्बास ; अली 


मीर गुलाम अब्वास इनका नाम था परन्तु अब्बास अली के नाम से 
ही प्रसिद्ध थे । इनका जन्म छाहौर मे सन्‌ १८८६- में हुआ और मृत्यु सन्‌ 
१४३२ में बम्बई नगर में हुई | इनके जीवन के बहुत से समाचार नहीं मिलते । 
मालूम होता है कि लाहौर से बम्बई आये और वही बस गये। लाहौर में 
ही जो नाटक मंडलियाँ आती थी उनमे जाने का चस्का छगा। कूछ कविता 
में भी रुचि हुई | इन सवका परिणाम यह हुआ कि थियेटर देखने छगे 
और कुछ-कुछ लिखने भी लगे | 

संभवतः अब्बास का पहला नाटक 'नरगे सितमगर' था जो सन्‌ १६०६ 
में लिखा गया था । जिस नाटक मडली के लिए यह लिखा गया था उसका 
नाम 'स्टार धियेट्रिकल कम्पनी! था । उसका जन्म लाहौर में ही हुआ था। 
परन्तु परस्पर के मनमुटावी के कारण कम्पद्ों चली नहीं और नाटक रगमच 
पर नही आ सका । परतु इसके कारण अब्वास की कुछ ख्याति अवश्य हो 
गई और इसका छात्र उन्हें उस समय मिल्य जब कुछ दिनों में ही लाहौर 
में वालीवाला की विक्‍्टोरिया नाटक मडली पहुँची । 

अब्बास ने वालीवाला को अपने नाटफ के कुछ दृश्य पढ़कर सुनाये। 
बालीवाला ने कुछ अन्य दुश्य लिखवाकर भी उनकी परीक्षा छी और अन्त में प्रसन्न 
होकर उन्हें अपनी मंडली में मुझी के पद पर नौकर रुख लिया। बस, अब्बास 
विक्टोरिया नाटक मडली के नाटककार वन कर वम्बई आये ओर वही रहने 
लगे | 

वालीवाला ने अब्बास को व्योमाठ पलेचर का एक ड्रामा छेकर उसका 
प्लाट बताया और उस पर एक नाटक लिखने को कहा । परिणामस्वरूप 
“जजीरे-गोहर' की रचना शुरू हुई । सन्‌ १६०७ में रूखनक में नाटक का 
रिह्संछ आरम्म हुआ और वम्वई छोटने पर वालोवाछा के ही 'प्रांटथियेटर! * 
में अभिनीत हुआ । नाटक के निर्देशक प्रसिद्ध अभिनेता हरमुज्जी तातरा 
ये। अभिनेताओं में स्वयं निर्देशक, पेशावरी ब्रदर्स, विजली, फ़ातिमा और 


फंड पारसी चियेटर : उद्भव और विकस 


खुरशद आदि के नाम उल्लेयनीय हैं। बालीवाला ने नाटक देखने के लिए 
तत्कालीन नाटककार तालिब, हथ, मुरादअछी और बेताब वगैरह मो भी 
बुछाया और उन्होंने उसकी सफदता पर बधाई दी । 

यह ताटक वालीवछा में अपने जीदत-कायछ में और दाद में उतकी मृत्यु 
के पदचात्‌ उनकी पुत्री और मंडली की सालिक मेहरवाई ने छपवाया था [४ 

जंजीरे-गौहर नाटक में वौरोच् अपने चचा की हत्या करके उसके सिह्मतन 
पर बैठता है और अपने भतीजे राजकुमार मजहर को बड़े दुख देता हैं 
क्योंकि मजहर नहीं चाहता कि उसकी बहिन गौहर नौरोज़ से प्रेम करें। परन्छु 
गौहर नौरोड को ही अपना जीवन-संगी बनाना चाहती है । मजहर अपनी' 
बहिन की हत्या कराना चाहता है परन्तु ठीक समय पर पहुंचकर नौरोश 
जल्लाद को पिस्तौल से मार गिराता है और गोहर को बचा छेता है। वहिंन 
भाई की गिरफ्तार करा देती है, परन्तु नौरोज मज़हर को बचा देता है और 
अत में नौरोज़ और गौहर विवाह-बधन में बंध जाते है । 

मुसलमानी सस्कृति के हिसाब से ये हत्याएँ घमंहीन नहीं मानी जाती ! 
अतएव ये ट्रेजिक घटनाएँ ऐसा महत्व नहीं रखती जो ड्रामा को ट्रेजिडी 
मानने में सहायक हों । कथ्य का यह रूप पारसी नाटकों में एक सामान्य 
रूुप-बध भा । अब्वास की कल्पना कोई अपवाद नहीं है । 

डा० नामी ने अब्बास द्वारा लिखित नाटकों की संख्या इकत्तीस बताई 
है ।६९ ये नाठक भिन्न-भिन्न मंडछियों के लिए लिखे गये थे । सबसे क्षधिक 
संख्या विक्टोरिया साटक सडली के छिए लिखे जाने वाछे नाटकों की थी । 
वे नाटक थे--१. जजीरे गोहर, २. नरंग नाज, ३. न्‌रणजहाँ उर्फ वूरोनार ! 

अन्य मण्डलियो के लिये लिखे गये नाटक ये थे-निरंगे सितमगर' (दाहौर 
की स्टार थियेद्रिकल कम्पतती के लिए), 'दुखिया-दुल्हमा (फ्रामजो अप्पू की 
मंडली के लिए), सन्‌ १६११ में यही नाटक जहानारा” के माम से नए पिरे 
से बतलम केशो चायक की नाटक मडली (शेक्सप्रियर ताटक मडछी) के 
लिए लिशा । नूर॑-इस्लाम' और “जा-निस(र' (दक्षिणी सुब्रोध नाटक मडली 
के लिए नादक को 'शमशीर इस्लाम' के नाम से कारोवेशन थिग्ेटर बम्वई 
भे न्यू जोधपुर-बीकानेर थिम्ेट्रिकठ कम्पनी ने अभिनीत किया । इसके वाद 
“चुज्ञानपे-दीन” (१८१६ में), भई जिन्दगी' (१६१७ मे) और “किसकी 





६४ मेरे पास सन्‌ १&०८ कौ छपी एक प्रति है ॥ 
इद्े उर्दू-धियेटर, भाग २, पृ० रह०-१ 
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भूछ' (सन्‌ १६१८) में छिल्ले । थे नाटक अकोला और अमरावती में अमि- 
नीत हुए। 

अब्बास अली 'नाट्यकला प्रवतंक मंडली' में भी नौकर रहे। कहा जाता 
है कि 'पजाव-मेल' उसी के लिए सन्‌ १६१६ में लिखा। परन्तु जे० एस० 
संतर्सह द्वारा प्रकाशित नाटक पंजाब मेल' पर लेखक का नाम दिलावरशाह 
लिखा है और सन्‌ १६२४ में उन्होंने यह नाटक अपने गुरु को समर्पण कियाः 
है | विचारणीय यह है कि डा० नामी सन, १८१८ में इसे लिखा बताते हैं 
और संतर्सिह का सस्करण उसे सन्‌ १४२४ में दिलावरशाह द्वारा समपित 
बताता है | पहली वात तो रचना-कालछ के विषय में ही सदेह उत्पन्न करती 
है । हो सकता है कि असली रचना-काल सन्‌ १६१६ ही हो परन्तु लेखक 
के बिपय में तो बड़ा श्रम पैदा ही जाता है। इस विषय में अभी और अधिक 
छानबीन की आवश्यकता है । 

एक अन्य दुविधा की बात यह है कि संतर्सिह्‌ संस्करण पंजाब-मेल्ल को 
अलेबजेड्िया मडली” का नाटक बताता है और डा० नामी उसे रहयूबाई 
की 'मोरेलाइज़िंग थिमेट्रिकल क०” के लिए लिखा बताते है ।7* 

अब्बास अली के अन्य नाठकों में श्रीमती मजरी और मोहिनी बी० ए० 
माम से लिखे गये नाटक बडे प्रसिद्ध हैं। विशेषकर भीमती मंजरी बड़ा लोकप्रिय 
हुआ । उसके बाद 'फ़र्जो-वफा” और कर क्या होगा” लिखे गये । ये नाटक 
भी नाद्यकला प्रवर्तक मडली के छिए ही लिखे गये थे। जब नाट्यकल्य प्रव- 
तेंक मंडली मंडारा रियासत के महाराजा गनपतराव पांडे के हाथ बेच दी 
गई तो उन्होंने इसका नाम बदलकर 'द राइजिंग मून स्टार थियेद्रिकल 
कंपनी” रख दिया । इस' सडली में अब्बास अली का नाटक नूर इसलामा 
बदल कर “दारुस्सलाम” के नाम से अमिनीत हुआ । "लेडी झाजवन्ती” 
भी अव्वास अली का ही लिखा हुआ और सेठ चन्दूलाल की मडली में खेला 
गया था । इसे “श्रीमती मंजरी' का दूसरा भाग भी कहा जाता है । 

सन्‌ १४२८ से अब्बास अली ने फिर नाट्य प्रवर्तक मंडली में नौकरी 
कर ली और उसके लिए आठ नाटकों की रचना कौ--सिवक-धर्म', एक 
ही पैसा', सोने की चिड़िया', 'पोस्ट-मास्टर', “मुमताज', 'इदर-विजय', 
शादी की पहली रात, और 'प्रनमछ' (दो मःग) । 





७०. उ० थि० २; पृ० २८६ । 
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सन्‌ १६३० में मादन थियेद्स के लिए नेक खातून! लिखा और इसी 
साल सेठ मोतीछारू की जाज थियेट्रिकल कम्पनी आफ़ बम्वई! के लिए 'शाने- 
रहमत' और 'शाही फ़रमान' की रचना की जो हैदराबाद में अभिनीत हुए । 

अब्बास अली का अस्तिम नाटक सी सुन्दरी था जिसे वह पूरा न 
कर सके ) 

सक्षेप में अब्बास अली ने थियेद्रिकल मंडलियो को कुल मिलाकर ३०- 
३२ नाटक लिखकर दिए । इन नाटकों की भाषा उद्दू, हिन्दुस्तानी और हिन्दी 
थी । कविता उच्चकोदि की तो नहीं है परन्तु जैसी उन दिनों रंगमंच पर 
चलती थी उसी प्रकार की है। कुछ नाटक स्वमावतया इस्लामी परिवेज्ञ में 
लिखे गये और कुछ उन दिनों के राष्ट्रीय आन्दोलनों के प्रभाव से हिन्दू-मुस्लिम 
एकता को दृढ करने वाज़े छिखे गये । समवतः जितना संबंध अधिक से अधिक 
नाटक मडलियों के साथ अब्बास अली का था, उतना किसी और मुंशी वा 
नहीं रहा । 

इनके प्रायः सभी नाटक जे० एस० सम्तर्सिह एण्ड सनन्‍्स लाहौर ने छापे 
थे परन्तु वह सब साहित्य अल्‍ूम्प है । 


२ 'मह॒शर' मोहम्मद इबराहीम अंचालवी 


पूरा नाम भोहम्भद इबराहीस था और 'महरा उपनाम | 'महशर' कर 
अर्थ 'प्रलय' होता है । इससे मालूम पड़ता हैँ बढें जोशीले और अगार भरे 
विचारों के व्यक्ति थे । कम से कम उनकी मनोभावना ऐसी ही थी । अबाछा 
भजगर के निवासी होने के कारण अपने को अंबाल्वी/ लिखते थे ) 

डा० नामी इनके निम्नलिखित नाटक मानते है :-- 

१. दुश्मने ईमान, २. जोश ठौहीद ऊर्फ़ रेलिजन आफ़ यूनान, ३. दोजली 
हर, ४. सूनी शेरनी उफं चमकती बिजली, ५. सुने जिगर उर्फ़ शाम जवानी, 
६. सुनहरी खंजर उर्फ़ इन्तकाम (बंदी का बदरझा) रूह, ७, आतशी नए्य 
उर्फ बाप का कातिझ, ८. गुनहगार बाप, ्. श्कुन्तछा उर्फ गुमशुदा अगृठी, 
१०, मीराबाई उर्फ कृष्णदेव की भवित, ११. सत्याग्रह, १२. रसीला जोगी उर्फ 
योगशर्ित, १३. यरीब हिन्दुस्तानी उर्फ इंकलाव याने स्वदेशी तहरीक (आदी 
लग), १४, हथ महशर, १५. खुद परस्त उर्फ़ दौलत का गुरास, १६, जे 
जमंन उर्फ़ छालची क़ैमर, १७. निगाहेनाड, १८. कृष्ण अवत्तार (जे० एस० 
सन्तसिह एण्ड सम्म द्वारा प्रकाशित नाटक में राज सखी व कृष्ण अवतार 
नाम जाता है जो अधिक ठीक है); १८. हमारा खुदा । 


पारसो रंगमंच के कूछ उर्दू नाटककार ही 


“दुइमने-ईमान--एक प्रकार की ट्रेजिडी है । आरम्म में हुस्त (सौदयं) 
और इश्क (प्रेम) में परस्पर झगड़ा होता है । शैतान फ़ैसला करता है । 
आविद नाम का बादशाह पूुर्तगाल के बादशाह की लडकी को, जो हिजरत 
“करने आई थी और जिसने आविद की शरण ली थी, बड़ा कष्ट देता है। एक 
दिन वह उसके साथ बलात्कार करने का प्रयत्न करता है ओर मारा जाता है। 
इस प्रकार स्त्री के धर्म (ईमान) की रक्षा होती है। 

जोशे-तोहीद' (अद्वंतवाद का जोश)--एक प्रकार का घामिक नाटक 
है जिसमें पात्रों द्वारा इस्लाम धर्म स्वीकृत करते हुए बताया गया है। 'दोजखी 
हुए! में स्‍त्री की कटोरता और विनाशकारी प्रकृति दिखाकर नाटक लिखा 
गया है। ये दोनों नाटक “आरफस थियेद्रिकल कम्पनी के लिए लिखे गये। 
इस कम्पनी के मालिक जेकेव साहंव थे। 

'खूनी-दोरनी--यह भी एक कठोर स्त्री की क्यान्वस्तु के आधार पर लिखा 
गया है । हत्या और स्त्रीजनित अविश्वास की घटनाओं से परिपूर्ण है। घट- 
तायें यूनान और रूमानिया में होती हैं । अन्वीतियों का कोई ध्यान नही है। 

खूने-जिपर--इसमे भी झहज़ादी नौबहार अपनी गोली के करिदमे 
दिखाती है । हत्याओं और यड्यत्रों से पूर्ण है । 

'सुनहरी खंजर---यह्‌ भी शहज़ादियों के प्रेम और पडद्यंत्रों से परिपूर्ण 
नाटक है। हृत्याओं का बोलबाला हैं। घटनाये रूमानिया और बलगारिया मे 
घटित होती हैं । 

आतशीनाग--सिंहासन के लिए झगड़ा और हत्या इसका भी विपय है। 

अन्त सुखद दिखाया गया है । 

“पुनहगार बाप---यह एक हिन्दू परिवार की कथा से सम्पन्न नाटक है। 
राजकुमार चंदरसिह और वालूसिह के पिता का नाम राजा विक्रम है और 
माता का नाम निर्मला । समी आराम का जीवन व्यतीत करते हैं परन्तु किसी 
के विवाह के अवसर पर राजा विक्रम की मेट मदनकल्य नामक एक वेश्या 
से हो जाती है और वह उससे विवाह कर लेता है । स्वतः निर्मला और 
भदनकला में कलह हो जाती है ॥ विक्रम का मित्र सज्जनसिह अपनी पुत्री 
रूपदती के साथ राजकुमार चन्दरसिंह का विवाह करने के लिए विक्रम के 
'पास जाता है। रूपवत्ती भी उसके साथ आती है। रूपवती निर्मला और मदन- 
कछा दोनों से मिलती है। परन्तु मंदनकल्ा रूपवती से राजकुमार चन्दरसिंह 
की अनेको ब्राइयाँ करती है। परिणामतः रूपवरती राजकुमार से सम्बन्ध 
नहीं करती । 


श्र पारी वियेदर : उद्भद और विकातत 


मंदनकला महाराजा समरसिह के दरबार की गायिका थी। वह राजा 
विक्रम की अपनी गायिका वापिस भेजने के लिए सदेश भमेजता है परू्तु 
विक्रम मदनकलछा को नहीं मेजता । समरस्िह की सेना विश्रम पर वानरमण 
करती है । विक्रम मदनकलछा की छेकर भाग जाता है। निर्मला और चम्दर- 
सिह को भी भागना पड़ता हूँ । सब पृथक्‌-पृथक हो जाते हैं। 

महाराज सोपतर्सिहू की पुत्री सूरणवाई के स्वयवर का समाचार पाकर 

अन्दररसिह वहाँ पहुँचता है और उसके साथ उसका विवाह हो जाता है। वालसिंह 
किसी की सहायता से पुनः अपने पिता के सिंहासन पर बैठता है और जब उसे 
पता चछता है कि चन्दरसिह राजा वन गया है तो वह उससे मिलने आता 
है । 

विक्रम मदनकला के साथ जंगल में अनेकों कृप्ट पाता है। अत में मंदत- 
काला पुनः मौजपिह के साथ भाग जाती है) विन्रम चन्दरपरिह के पास फसल 
के लिए आता है। मदनकला सपंदशन से मर जाती है; निर्मला भी मटवती 
हुई उसी राजमहल में आ जाती है । माँ, बाप, बेढे फिर एक हो जाते है। 

मुसलमानी सस्कृति के नाटकों से इस नाटक म॑ बड़ा सेंद है। 'महथर' श्स 
नाटक के लिखने के वाद हिन्दू इतिहास की ओर आए प्रतीत होते हैं क्योकि 
बाद में उन्होने शकुल्तछा लिखा जो प्रसिद्ध शकुन्‍्तद्ता उपास्यान पर आध.रित 
है । 

'मीराबाई'--जनश्रुत कथानक के आधार पर लिखा गया है। 

“सत्पयागरह उर्फ़ सुकन्या साविध्री--सावित्री-सत्यवान की कथा पर आधा- 
रित है । छेखक ने अपनी कल्पना की भी पर्याप्त पुट दी है । 

“रसीछा जोगी उर्फ़ मोगशविता--इस साठक की कथा-वस्तु बडी विचित्र 
है । राजा सलामत सिंह के वीमार पड़ने पर छारूसिह उन्हें राजबंध कोः 
लालच देकर विप दिलवाना चाहता है, परन्तु राजवैद्य इस पर तैयार नहीं 
होता । भाखिर राजा सलामत सिह स्वयं ही मृत्यु को प्राप्त होता हैं और' 
उसकी व्या राजकुमारी महलावती राजमहल में छालसिह को वृद्धाकर उससे 
विवाह करने का वचन देती है, परन्ठु राज्य के प्रधान वीशछदेव और हनापति 
करनसिंह को इस मेद का पता चलता है तो बह लारूसिह की हत्या करवा 
देते हैं) महत्यवती वडी चुद होती है और (स्पों को पदो से हटाकर उनके 
स्थान पर महिलाओं को नियुक्त कर देती है । वह केसटीमिंह नामक च्यक्ति 
के विवाह-अस्ताव को भी दुकरा देती है जिसके कारण केसरीसिंह राज्य पर 
आक्रमण कर देता है! ऐसी परिस्थिति में महर्यवर्ती गुर मछन्दरवाथ छः 


पारती रंगमंच के कुछ उर्दू नाटककार भ्र्डे 


विवाह कर छेती है और उनकी ;(योगशवित द्वारा छत्रु को परास्त करती है। 
बारह बरस बाद मछन्दरनाथ का चेदढा गोरखनाथ अपने गुरु को आकर अपने 
साथ छे जाता है। केसरीसिह इस अवसर का छाभ उठाकर पुनः आक्रमण करता 
है परन्तु इस वार मी मछन्दरनाथ के बेटे से हार जाता है क्योकि मछन्दरनाथ 
और गोरखनाथ दोनों उसकी सहायता करते हैं। अन्त मे गोरख उसके सिर 
पर ताज रखकर उसे छत्नपति होने का आश्यीर्वाद देते है। 

,कथानक स्वयं इस बात का द्योतक है कि 'महशर' हिन्दू-संत परम्परा से 
नितान्त अनभिज्ञ हैं। मछन्दरनाथ का महल्गवती से विवाह केवल एक दुष्कल्पना 
है । और फिर उनके पुत्र द्वारा राजकाज की बात और भी विचित्र है! योगियों 
के विवाह और इस प्रकार के कार्यकलाप मुसलमान नाटककार की एक खाम- 
ख्याली के अतिरिक्त और कुछ नही है । बेसिरपर की मनगढ़न्त घटनाओं से 
नाटक में अतिमानवता का चमत्कार तो आ गया है परन्तु और सभी दृष्टियों से 
यह कलाहीन नाटक है। है 

प्ररीब हिन्दुस्तान उफं स्वदेशी तहरीक' (आन्दोछन)--प्रधान विषय तो 
स्वदेशी आस्दोलन होने के कारण सभीचीन ही है जैसा कि इस पंक्ति से प्रकट 
होता है-- 
हर चाहो छिन्दगी अब भो खरीदो अपनो चीज़ों को) 
हुनर सिखलाओ घर के जाहिलों को बदतमोजों को ॥ 
पढ़ाओ इल्म अपनी बोवियों को और कनीजों को॥” 

विपय प्रतिपादन के लछिए जो कथानक बनाया गया है वह बड़ा विचित्र है। 
सूरजसिह विलायत से वैरिस्ट्री पास करके छौटता है। स्टेशन पर उसका बुड्ढा 
बाप मिलने जाता है और अपने पुत्र से 'फूछ' की उपाधि प्राप्त करता है। हरि. 
पांडे और शिव पाडे तथा मौझाना वश्चीर उद्दीन में छूत्-छात पर बहस हो जाती 
है। ईद के दिन वहीद और अजीज गौ-वलि करना चाहते है और मौलाना अपने 
यच्चे को गाय के स्थान में बलि देने को कहकर दोनों को रोकते है। ठाकुर हरि- 
सिंह अपने पृत्र सूरजसिंह को धर से निकाल देते है।सूरजसिंह होश में आता 
है और पिता से अपने कुकर्मों के छिए क्षमा माँगता है। ठाकुर प्रसन्न हो उसे गले 
से छूगा लेते है । 

विदेश में सीजी हुई शिक्षा अघूरीऔर निकम्मी प्रमाणित होती है। स्वदेशी 
का ज़ोर होता है । यही अजीव कथावस्तु इस नाटक की है। यह हिन्दुस्तान की 
गरीबी का परिणाम है। 

हथ-महशर--हत्या करके अधिकारी को हटा कर अनधिकार से सम्पत्ति 
हड़प करने का क्षिस्सा है । 


च््ठ चारसी थियेटर : उद्भद और विकास 


महशर' के नाटक अधिकतर कत्ठ और घोखे-घड़ी की घटनाओं से मरे पढ़े 
है। निस्सदेह उनमे से कुछ देश की तत्कालीन समस्याओं को छेकर भी लिखे 
गये हैं परन्तु उनका माध्यम वही पुराना वादावरण है जिसमें अवधिकारी अधि- 
कारी को हटाकर अपना सिवका जमाना चाहता है। एक पाप दूसरे पाप को बीज 
चनता है और पर्याप्त खाना-वरावी के वाद कथानक सीधे मार्ग पर आता हैं। 


३. 'ज्षरोफ़' हुसनी सियाँ 


जिरीफ' के विपय में भी, उनके समकाछीनों और अन्य नाद्क- 
कारों की तरह, कुछ अधिक नहीं मिलता । निस्संदेह वह बन्चई में रहते 
थे और कहा जाता है कि जमतादास मेहता, पुस्तक विक्रेता एवं मुद्रक के शप्त 
तीन रुपये मासिक परनौकर थे। बाद में कुछ कविता करने छूमे और वाटक-रचना 
में भी रुचि उत्पन्न हो गई । जरीफ के किसी मौलिक नाटक के-दर्शन नहीं होते 
परन्तु उन्होंने अनेको प्रचलित नाटकों को हेरफेर करके अपने शब्दों मे मवश्य छिला 
है क्योकि उनमे उनका उपनाम छरीफ़' अनेकों वार आया है। उदाहरण के 
लिए जरीफ' के वाढकों में गूल-सथोवर' का नाम आता है। सर्वप्रपम नतरन 
चानजी मेरवानजी साँसाहव “आराम! ने लिखा था। उतके नाटक का ज्षीर्पक था 
“गुलवा सनोवर च कूर्दे! ( गृल ने सनोवर से क्या कहा ? )। एक परानें विस्से 
को लेकर यह कथा-वस्ठु तैयार की गई है। 'जरीफ' ने नाटक में क्‍्या-कयों परि- 
बर्तन किए इसका पता तो तमी चक सकता है जब दोनो की ठुछना की जाएं, 
परन्तु 'सरीफ़' के अधिकाश नाटक प्राप्य नहीं हैं। यही अवस्था ज़रीफ़ के लिखे 
“छल बटाऊ', 'लालो-गौहर', 'फरंकसमा', 'हातिमताई”, 'तमाशायें अलादीन 
उक् चिरागे अजीब', 'हवाई मजलिम', 'लेला मजनूं? और 'गुलवकावली' की है । 
ये सभी नाटक आराम! के लिखे हैं। परस्पर के परिवर्तन द्रप्टव्य हैं । 

इसी प्रकार अन्य लेसकों के नाटकों में भी उरीफ द्वारा किए गए रुपान्तर 
का पता चलता है। वैसे उपरोक्त नाटकों के अतिरिक्त ज़रीफ के विम्नलिसित 
नाटक प्रसिद्ध हैं :-- 

नतीजये-अस्मत, खुदादोस्त, चाँदवीवी, तोफ़ये-दिलवुशर, चुरूबुले-वीमार, 
सोफये दिलपदोर, शीरी-फरहाद, अछीवाबा, चित्रा वकावडी, बदरे मुनीर, सके 
सुलेमान, अवसीरं-आहुण, इद्यरत समा, हुस्नअफ़रोज, नरगें-इश्व, सित्तमे हामान, 
क़रेंच फ़ितना,नाछिर ओ हुमायूं, मातम जफ़र, बजमेसुदेमान और खुदादाद |” ६ 





७१. शापदावु सक्सेना : ए हिस्‍्द्री आव उर्दू लिदरेचर, पृ० ३४४ 


पारसी रंगमंच- के कुछ उदूं नाटककार दर 


इस सूची में से बेनज़ीर-बदरेमुनीर, हुमायूं-नासिर, सितमहामान, नक़शे सुके- 
मानी, तथा फ़रेब फ़िंतना नाम के नाटक मुंशी 'रौनक' ने मी लिखे थे | संभवत: 
ज्रीफ़ ने उन्हीं का रूपान्तर किया होगा क्योकि रौनक़ का रचनाकार जरीफ से 
पहले आता है। 

डा० नामी ने इनके कुछ अन्य नाटकों का नाम और परिचय दिया है जो 
देखने योग्य है * 

जारीफ़ मियाँ का सब से बड़ा योगदान यही है कि उन्होंने पुराने छोकप्रिय 
नाटकों को नये ओपेरा में परिवर्तित किया। यह कुछ पता नहीं चलता कि इनके 
नाटक कही खेले भी गये या केवल वे पढ़ने वालो की ही एकमात्र सम्पत्ति रहे और 
जमनादास मेहता ने केवछ पुराने और नये नामो की एकता के कारण पर्याप्त घन 
कमाया । 


४० डेघिड जोज़ेफ़ 


इनके विधथय में अधिक जानकारी प्राप्त नहीं होती । इतना 
पता चलता है कि इनका सम्बन्ध कई नाटक मडलियों से रहा । आये सुबोध 
नाटक मडलो पूना में यह 'खूने नाहक' में हेमेट का अभिनय बड़ी सफलता से 
करते थे। प्रसिद्ध अभिनेता सोहराब मोदी इन्हें अपना गुरु मानते है । 

न्यू पारसी नाटक मंडली में इन्होंने कई नाटकों का सफल निर्देशन किया 
जिनमें 'धूप-छांह', 'हार-जीत', काली नागन' और दुखतर-फ़रोश' प्रसिद्ध हैं । 
“ये प्रायः सेभी नाटक शोक्सपियर के नाटकों के रूपान्तर थे। 

अलेक्ज़ेंडिया नाटक मडली में “इन्तकाम', “आहमज़लूम', 'सुनहरी खजर', 
“हसीन कातिल! और खूनी शेरनी' नाटकों का निर्देशन किया | 

इम्पीरियल नाटक मंडली में नकली शहजादा', अन्दाज़ जफ़ा', 'मोला 
शिकार, 'तीरे हविस”, 'हुरे-आव', 'खाकी पुतला', 'मतलबी दुनिया, गाफ़िल 
मुस्तफिर', 'एदियाई सितारा, 'नूरेन्वतन', संसार-नौका', वबागे ईरान”, कर्म 
प्रभाव', शेर-काबुल', कौमी दिलेर' और 'नूर मेंनार' का निर्देशन किया । 

नेशनल नाटक मंडली के लिए 'आफ़तावे-दकिन' का निर्देशन किया । 

कमी-कमी यह नाटक मडलियों में भागीदार भी रहे। कहा जाता है इन्होंने 
निम्नलिखित नाटकों की रचना की है---दारा सिकन्दर', जोगे-बतन', दुनिया 
जीतने वाला', खुरणैंदे ईरान, दरियाये नूर', तस्वीरे शराफ़त', पुराना गुनाह, 





७२५ उ० थि०, भाग २, पृ० शृ्श्य-१३े४ । 


श्र पोरसी विपेदर + उद्भव कोट विकास 


“शरीफ़ शहरादा', 'हिजहाईनेस', जुल्मेननारवा,, हुस्तपरस्ता, तिय्रें सितम' और 
+हिटलर मैरिडा न 
जोड्ेफ डेविड ने हम्वा जीवन प्राप्त नहीं किया ॥ बह किवल तीस साल 
जोवित रहे ) पारसी रंगमच जोज़ेफ़ डेविड की ऐेवाओं को न कमी भुखा है और 
न कभी भुला स्केगा। 
५० रौनक” महमूद मियाँ बनारतसी 
डा० नामी का कहना है कि रोतक' का पुरा नाम महमूद अहमदथा। , 
शेस महमूद उनका स्वय का नाम था और शेख अहमद उनके पिता का नाझ थ।। 
दक्षिण में नाम लिखये वी परिपाटी के अनुसार बह 'महमूद अहमद! कहलाते थे 
यद्यपि पारसी अपनी चोली के अनुसार उन्हें 'मामूद मियाँ' ही कहते थे । महमूद 
मियाँ का उपनाम “रौनक था और पता नही चलता वह 'वनारसी' किस तरह 
पुकार जाने छगे | 
रौनक वम्बई में आकर बसे और यही २५ भप्रेल सन्‌ १८८६ ई० में ६१ 
वर्ष वी आय्‌ में उनका देहास्त हुआ। रौनक की आजीविका का आरम्म एक मिल 
में नौकरी करने से हुआ था और अन्त नाटककार की हैसियत से । वह विषंटो- 
रिया माटक कम्पनी भे ही नौकर थे और अन्त समय तक वही रहे। 
रौनक के नाटकों को पढने से पता चलता है कि वह फ्रार्सी और उर्दू 
के अच्छे विद्वान थे | उनके नाटकों बी सश्या बहुत झषिक है ड(० नामी की दी 
हुई सूची इस भकार है :-- हु 
१. बेनजीर-बदरे मुनीर, २. छेला-मजनू, ३- अंजाम-उल्फ़त उर्फ हुमायूं 
भासिर, ४. पूरत भगत, ५. सैफ़ सुलेसान उफ़े मासूम मासूमा, ६. सितम दागान 
उर्फ फ़रेब इजराईल, ७. आशिक का खून उफ हीर-राँशझा, ८. हातिम दिन ते उर्फ़ 
अफ़मर सखावत, ६. तिलस्म जोहरा उर्फ़ रंज का बदला गंऊ, १०. फसाने अजा- 
भ्रव उर्फ़ जान आलम-अजुमनआरा, ११. इंसाफ़ महम्‌द शाह्‌ गछनवी उर्फ इस 
हाथ दे उस हाथ छे, १२, इंसाफ़ महमूदब्यह उर्फ जुल्म उमरान, १३- आशिक वेग 
खून और दामन पर घब्बा, १४, अजायब परिस्तान उर्फ वहारिस्ताने-इइक, ११- 
जूल्मे-अजलम उ्फ़ जैसा बोना वेसा पाना, १६, ख्वावगाहे इश्क उफ़ बेदाद बहुशत, 
१७- ख्वावे मोहब्बत उफ़ नादान को दोस्ती जी का जजाक, १८, गरूर रादशीहें 
ऊफफ़ चंदा हुर व खुरशैद नूर, १६. संगीन बकावली, २०. नक्षश सुलेमाव उर्फ़ 
शदादी बहिश्त, २१. फ़रेव फ़ितना उर्फ चाहत जर, २२. कालका भोग उर्फ़ घड़ी 
कि घड़ियाठ, २३. नूइहौत और हुस्त अफ़रोड, २४. चमेली गुलाब, २५. मियाँ 
पिस्स और वीवी सठमर ॥ 


चारसी रंगर्मच के फुछ उर्दू नाटककार ३ 


इन नाटकों का विवरण इस प्रकार है--- 
बिनज़ौर-चदरेमुनौर! : सन, १८७२ में जब दादी पटेल विवटोरिया नाटक 
मंडली के स्वामी थे तो उतके मस्तिष्क में यह वात आई कि उद्ू “भाषा में एक 
ओपेरा लिखाकर अभिनीत किया जाय । अतः उन्होंने नशरवानजी खाँ साहव से 
शेसा ओपेरा लिखने के लिए कहा ओर स्राँ साहव ने वेनज़ीर-बदरेमुनीर' रयम का 
ओपे रा दादी पट ल को छिसकर दे दिया । दादी पटेल ने बड़ी सफलता से उसे अपनी 
मडली दारा अभिनीत कराया और छोकप्रियता प्राप्त की 
साँ साहव का यह मूल नाटक अब कही भी प्राप्त नही होता । बाद में इसी 
कयानक को लेकर रौनक ने बेनणीर-बदरेसुनीर ओप रा की रचना की । समवतः 
यह सन्‌ १८७६ में लिखा गया परन्तु इसकी एक प्रामाणिक प्रति सन्‌ १८८० की 
छपी हुई मैंने देखी है। यह प्रति विक्टोरिया ग्रुप के द्वारा ही गुजराती वर्णमाछा में 
छपाई गई है। रौनक़ की रचना और खाँ साहव की कृति में क्‍या समानता और 
विभिन्नता हैं यह्‌ बताना तव तक कठिन है जब्र तक दोनो के पाठो की तुलना न 
* की जाय। और वर्देमान स्थिति में यह असमव वात है। बैसे डा० नामी का कहना 
« है कि दादामाई रतनजी ढूठी जो एक समय विवटोरिया मंडली के मालिक भी 
थे, कहा करते थे कि “मुंशी रौनक ने हमारी और दूसरी कम्पनियों के ड्रामे अज्- 
सरेनी ( नए सिरे से ) छिखकर अपने नाम से छपवाये थे।” परन्तु मुझे इस 
कथन की सत्यता में, कम से कम सर्वांगीण रूप से कहने मे, संदेह है । यदि रौनक 
के ड्रामे अपने नाम से कहीं और प्रकाशकों द्वारा छपवाये गए होते तो दादामाई 
दूंठी का कथन सत्य माना जा सकता था । परन्तु बेनज़ीर-बदरेमुनीर तो स्वयं 
विक्टोरिया ग्रुप ने छपवाया था और लेखक के स्थान पर रौनक का नाम छापा 
गया था। यदि यह नाटक खाँ साहब के नाटक को ठीक-ठाक करके छापा गया होता 
तो रीनकको लेखक न छापकर यहाँ लिखा जाता कि 'नाटक खाँ साहब के उक्त 
नाटक वे ऊपर से मुंझी रोसक़ ने लिखा!। ऐसा लिखने का उन दिनो चलन था। 
अतएव यह मानकर ही चलना होगा कि नाटक रौनक़ की ही रचना है। 
नाटक का कथानक : पहले अंक में माहरुख नाम की परी पूरब के शहज़ादे 
से अपने प्रेम की अभिव्यक्ति करती है परन्तु नकारात्मक उत्तर पात्ती है॥ माह- 
रूख उसे प्रसन्न रथने के लछिए अपना उडन-खटोला देती है। जब बेनजीर के 
मौ-बाष बेटे के अदृश्य होने की सूचना पाते है तो वियोगी होकर जंगछ की ओर 
निकछ जाते हैं । दूर अंक में सरनदीप की राजकुमारी बद्रेमुनीर अपने बाग में 
सैर करते हुए दिखाई देती है । उसी समय वेनज़ीर अपने उड़न-खटोले पर सवार 


द्द्ढ “वारसी चिपेटर : उद्भव और विकास 


होकर उघर से निकलता है और बद्रेमुनीर को देखकर उस पर आसकत हो जाता 
है। बैनजीर को देखकर वद्रेमुनीर वी भी यही दक्षा होती है ।. माहरुख के पास 
एक देव द्वारा जब यह समाचार पहुँचता है तो वह्‌ बेंनजीर“को कैद कर देती है। 
बद्रे पुनीर अपने प्रेमी के वियोग मे बिलाप करती है और अपनी विशिष्ट सहेली 
नजम्‌ जिसाँ को उसे ढूँढने के लिए भेजती है और नजमुन्निसाँ जोगिन के मेस में 
ब्रेनजोर को दूंढ़ने निकल जाती है । 

तीसरे अंक मे वद्रेमुनीर के साथ वेनज्ीर के माँ-वाप की मेंट कराई गई 
है। अब सब मिलकर वेनजीर की खोज मे मिकदूते हैं । 

एक जंगल में नजमुच्निसाँ और जीन के ब(दशाह फीरोशशाह का मिलत 
होता है। फीरोशशाह की मदद से वेनजीर हद से छूटता है। फ़ीरोजशाह वेव- 
जीर के मां-बाप को बुलूवा भेजता है और अंत में दोनों का हाथ मिला देता है । 
माहरुक्ष परी को माफी मिलती है और चतावनो दी जाती है कि भविष्य में 
किसी पर आसकत न होवे । 

चरिश्र-चित्रण की दृष्टि से माहरुख कौ आसक्ति देखिये-- 


भाहरण -- राजी रक्खूंगी में तुम्हें हरदम मेरी जान 
आँखों से लाकेंगी बजा तेर! नित फरमान । 
रात रहो मेरे पात तुम दिन फो करना (सर 
और को देना दिल नहों जान की चाहो जो खेर । 
येनडीर -- चाहने यालो तू मेरी है अप .गुले गुरुतार, 
छोड़ के छुझको ओर मे हरणिज्ञ हे न निसार 
देवो घोड़ा तू भुझ्ते मानूं तेरा अहसान, 
है हवाई सर का दिल में सेरे अरमान । 
रौनक ने इस ओपेरा मे एक ग़ज़ल फ़ारसी भाषा मे बद्रेमुनीर 'से और 
दूमरी बेवजीर से गवाई है। एक मौलाना 'जामी' वी लिखी है और दुतरी 
'करोगनी' की । रौनक शायद इतनो फ़ारसी नही जानते थे - अथवा फारसी में 
कविता नही कर पाते थे | कुछ-झुछ उन दिनो फ़ारसी गजलों का रिवाज सा हो 
गया था शायद इसीलिए कि उदू' के नाटक में परसी दर्शकों को फ़ारसी की गढलों 
के गवाने से आकपित किया जाय अण्वा उद्द' को ऊँचा उठाने के छिए उसमे फारसी 
की पुदट मिछाई जाय । 
रौनक के वाद इस कथानक को और मी कई नाटककारों ने अपनी रवता 
का केर्द्र बदाया। इससे प्रतीत होता है कि क्यानक बडा छोकप्रिय था और नाटक 
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में जादुई दृश्य के कारण दर्शकों की प्रशंसा का पात्र था । इसी कारण 
हाफ़िज्ञ मोहम्मद अबदुल्ला और फ़क्कीर मोहम्मद 'तेग़” ने अपने-अपने ढंग से 
इस कथानक को नाटक रूप में प्रस्तुत किया। 

“जफाये सितमग्र उफ़ घड़ी या घड़ियाल' : डा० नामी ने इसका नाम काल 
का भोग उर्फ घड़ी या घड़ियारू' रखा है । उन्होने यह महीं बताया कि इस नाम से 
उक्त नाटक के मुद्रक और प्रकाशक कौन है अतएवं यह निष्कर्ष निकालना कि 
प्रति प्रमाणित है या नही, संभव नही है मेरे पास जो प्रति है उस पर लिखा 
है... . नाटक तीन वाब का; वास्ते गिरोहे विक्टोसिया नाटक के! तस्नीफ किया 
मरहूम मुनशी माहमूद मियां मुतखल्लुस वे रौनक ने ओर तीसरी बक़्त छाप के 
इजहार किया वास्ते खासो आम के मालेकों ने गिरोहे विक्टोरिया नाटक के हुकम 
से, दी० लखमीदास की कंपनी ने, जबाने उद्दूं व हफ़े गुजराती ।”” इस विवरण से 
यह प्रति प्रमाणित मालूम होती है वयोंकि इसका प्रकाशन विष्टोरिया नाटक मंडली 
के मालिकों की आज्ञा से बताया गया है। अतएवं यह नाम भी डा० नामी के 

नाम से अधिक प्रमाणित होता चाहिए । 
शक दस विपय-वस्तु की दृष्टि से 'काछ का भोग' शीर्षक भी उचित ही है क्योंकि 
इस नाटक में जो घटना वर्णित है उसका आधार समय” पर काम होने या व 
होने पर ही अवह्ृलम्बित है | घटना इस प्रकार है-- 

सितमगर नाम का एक गरीब सिपाही जादू के कारण रोशनाबाद का बाद> 
शाह बन जाता है। वह काछूका नामक देवी का पुजारी है और हर वर्ष पूनम की 
रात को १२ बजे देवी को प्रसन्न करने के लिए एक नर-बलि देता है | देवी बग 
वरदान है कि जब तक वह नर-वलि देता रहेगा उसका शासन समाप्त नही होगा, 
परन्तु जब वह ऐसा करने में असमर्थे होगा तो स्वयं उसको बलि देवी द्वारा दे दी' 
जायगी | अतएवं १२ बजे का समय एक ऐसा समय है जो परिणाम का द्योतक 


| 
सितमगर किसी प्रकार पूर्व बादशाह के लड़के नेकबछ््त को पकड़ लेता है 
* और उसकी बलि देकर देवी को भी प्रसन्न रखना चाहता है तथा अपने राज्य के 
किसी उत्तराधिकारी को भी समाप्त करना चाहता है । परन्तु छडका उसके 
कब्जे से भाग निकलता है। जैसे-सैसे वह नूरआलम नाम की एक दहक़ानी लड़की 
के पास जा जाता है। नूरआलम उसे अपनी जान से ज्यादा अजीज समझती है और 
भरसक उसकी रक्षा करती है । सितमगर नूरआलम को अपनी पत्नी बनाना 
चाहता है और एक दिन अकस्मात्‌ उसे नेकबच्् उसके घर पर मिल जाता है-और 
वह उसे पकड़कर अपने महल में पुनः क्रैद कर लेता है (नूरआलूम उसे ढूंढ़ते-ढूंढते 
भर 


श््द पारसी पियेदर : उद्मंध और विकास 


यहाँ पहुंच जाती है । उसके पहुँचने का समय लगमग वही होता है जब नेकबल्त 
का वलिदान दिया जाने वादा था। नूरआलम लड़के की रक्षा करती है और सितम- 
गर न्रआलूम को ही बलि देने पर तत्थर हो जाता है। इसी संघर्ष में नेकइस्त 
चहाँ से भागकर तिकछ जाता है और थडी में १२ बजा देता है । सिसमगर १२ 
चजे बलि देते मे समर्थ नहीं होता जिसके वगरण देवी त्रुद्ध हो जाती है और प्रकद 
होकर स्वय सितमगर को हो खा जाती है । इस प्रफार घड़ी सितमगर के लिए 
घड़ियारू बन जातो है ओर सितमगर की जफा (अन्याय) उसे काछ के भोग का 
आस बना छेती है | 
नाटक का अन्त नूरआछम और सुशचहर की शादो पर होता है। नाटक 
झोपेरा है | 
“आशिक का यत, दामन वै घच्या उर्फ़ दौछत का ध्यार चाहत से आर” २डार 
ज्नाप्ती ने उपरोक्त साठक का पहला नाम ही अपनी सूची में छिसा है, दूसरा 
नहीं । अन्य नाटकों की तरह उन्होंने इसका कोई विवरण भी नहीं दिया जिससे 
अनुमान होता है कि यह मादक उनकी दृष्टि में आमा ही नहीं । 'भाशिक का यूता 
माम के एक नाठक का उल्लेख डा० नामी ने 'तालिव' के नाटकों की सूची में दिया 
है और लिखा है “यह ड्रामा रौतक का है और तालिव ने इसमें बहुत भामूली रो- 
बदछ किया है । सरेवर्क पर दर्जे है--“मरहूम मुंशी महमृद भियाँ मुतखल्लिस बे 
रीनक के लिखे हुए नाटक से नये तडे पर मुझ्ी विनायक प्रसाद तालिंव ने तस्नीफ 
"किया )” इसके: अछावा एक शेर भी दर्जे है-- 
“जफ़ा की तेग़ से आशिक वा खून करते हैं । 
जो सीमतन हैं फ़हत सोमोदर से मरते हैं ॥॥ 
किताब के आखिर में तालिद दर्ज है ।. ...! ७३ 
मेरे पास जो नाटक की प्रति है वह सन्‌ १९०३ की छपी है। चोगा संस्क- 
रण है और उस पर "खुरशेदजी मेहे्‌रघानजी वाद्वाछा, मालिक कम्पनी (विंबटो- 
पिया मादक कम्पनी) मशकूर ने छापकर इजहार किया” छिखा है। अतएवं यह 
अभाणित प्रति है जो गुजराती वर्णमाला में छप्री है । इस प्रति पर भी वही शेर 
लिखा है जो डा० नामी ने अपनी प्रतिं पर बताया है । जतएव इसमें संदेह नहीं 
रह जाता कि उच्च नाटक के मूल छेखक रौनक ही है । 
यह दो बाव (अंक) का ओोपेरा है । इसकी घटनाओं का स्थछ “किनियाना 
आामक काल्पनिक स्थान है। कच्य यह है कि मस्तेनाज नाम की एक लड़की है जिसके 
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पिता की मृत्यु हो चुकी है। उसके तीन प्रेमी है। नाम हैं आशिक, शुजां और 
इब्लेमीर । मस्तेनाज सबसे पहले आशिक से प्रेम करती है और अपने पत्रो में 
उससे विवाह का वचन दे देती है । शुजा को वह हिल्गाये रखती है। वाद में 
दौछत की चाह जोर मारती है और उसका रुझान इब्नेमीर की तरफ़ हो जाता 
है। वह आशिक़् से प्राथंवा करती है कि उसे अपने वचन से मुफ्ति दे दे। आशिक 
की चचेरी वहन दिलनवाज़ अपने भाई को मस्तैनाज़ की चालाकी और बेवफ़ाई 
से चेतावनी देती है परल्तु प्रेम का अंघा आशिक दोनों में से एक की बात नही 
मानता । परिणामस्वरूप मस्तेनाज़ आशिक की हत्या का पड़यंत्र करती है और 
कहवाखाने के एक खूनी अफक्लक को दो हजार रुपये देकर उसकी हत्या कराती 
है | अफलक हत्या करने से पहले उसे समझाता है, प्रेमिकाओं के कठोर-हुदय 
होने की शिकायत करता है--- 


“खूने आशिक का नहों मिटता है धब्बा हरमिज्ञ, 
हथ्न तक धोते रहा करते यो दामन तुम हो । 
रहम करते तुम्हें देखा म कभी आशिफ पर 
सीने में दिल की जगह रखते क्या आहन तुम हो। 
फाफ़िरो डरते बहुत तुम हो गुनहगारों से 
चेगुनाहों की सदा मारते गरदन तुम हो 
नन्य, २. पृ०६॥ 


परन्तु अन्त में दिखाया यही गया है कि आशिक की ह॒त्या ही जाती है। इस समा- 
चार को सुनकर दिलनवाज़ को बड़ा दुख होता है परन्तु मस्तेनाज़ समझती है 
कि उसकी बैवफ़ाई को प्रकठ करने वाछा एक काँटा निकल गया । 

जैसे-त॑से मस्तेनाज इब्नेमीर से शादी का प्रबंध करती है परन्तु सारा रहस्य 
खुल जाता है । रहस्य के उद्घाटन में रोनक मे अदुमुत और अतिमानवता का 
आश्रय लिया है | चमत्कारी दृश्य दिखाये हैं जिससे दर्शक आकर्पित हों और वाह- 
याह करें ! 

अन्त में मस्तेनाज़ आशिक़ का खून कराने का अपराघ स्वीकार करती है 
और कटार मारकर मर जाती है। आशिक जो अभी जिन्दा था दिलनवाज से झादी 
कर छेता है; इब्नेमीर वेवफ़ा बीवी के पंजे से निकलता है, अपछक को फाँसी 
दी जाती है | नाटक समाप्त होता है । 

यद्यपि नाटक ओपेरा होने के कारण पद्य-बद्ध है परन्तु कही-कही रौनक़ की 

कविता का सौदर्य भी उमरा है । 
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जुलमे अजलम उफ़ जैसा यो वैसा लो'*४ : यह ओवपेरा नूरम्रिस्ां नाम को 
एक सुन्दर युवती के सतीत्व की रक्षा की कहानी है । नूरुप्तिसां और धम्सर भाई- 
बहिन थे और तुमान नामक दीप के एक तुर्क अमीर को सब्तान थे । इसी द्वीप 
के एक हवशी जालिम नवाब अजलम की दृष्टि न॒झस्षिसा पर पड़ गई और वह उससे 
शादी करने की तदबीर सोचते लगा परन्तु नूर्षिसां तैयार न हुई | इस पर भाई- 
बहिन उसके अत्याचार के भागी हुए और अपनी मर्यादा की रक्षा के लिए वहाँ से 
भाग निकले । अजलम ने उसका पीछा किया । शम्सझ का जहाज़ एक नदी में 
तूफान आने से टूट गया और भाई-वहिन एक दूसरे से पृथक हो गए । नूरभिसा 
को पानी में बहते देखकर एक अमीर से जो बसरे का रहने बाला था, अपने गाड़ी- 
वान से उसे निकाल लाने को कहा । ग्राड़ीवान सफल हुआ और अमीर मूरुप्तितां 
को छेकर अपने घर माया और बड़ी नम्नता तबा आदर से उसे आश्रय दिया परन्तु 
मालिक ओर नौकर दोनों ही उस पर भासक्त हो गये । अनेकों प्रयत्न करने पर 
भी किसी की दाल न गली । इस पर उन्होंने नृछभिसा को बदनाम करना चाहा। 
संयोग से अज्जलम की नाव भी पानी में डूब गई ओर वह वचकर उसी अमीर के 
घर पहुँचा । अमीर ने उसे भी आश्रय दिया। नूरुप्रिसां अपने भाई की याद में 
उदात्तीन रहते लगी और अजलम उसे अपनी बहिन बताकर स्वगं मुखमलीन' 
रहने छगा। गाड़ीवान से दोस्ती हो जाने पर उसने छ्य रूप से अजलम को नू्मिसा 
तक पहुँचा दिया । अजलम फिर से नूरुम्निस़ाँ को तंग करने लूगा। आश्षिर अमीर' 
से यह समझकर कि नूझन्रिसां और अज़लम में परस्पर प्रेम है उन्हें बदताम करने 
मरेबाणार बेचने की आज्ञा दे दी। दम्ससूजो अकस्मात्‌ बच ग्रया था, उस समय 
बाजार से निकला तो यह घटवा देखी । वह बहिन को पहचान गया । उ्सतों 
दोनों को मोल ले लिया । उसे संदेह हुआ कि उसकी बहिन ने अपने सतीत्व को 
यववाँ डाला। इस कारण वह उसे मार डालने पर उताहू हो गया। ये सारी घटनाएँ 
शाम नामक देश मे घटी । शाम का राजकुमार मुनव्वरइन्स नूरुजिसा को देखकर 
आसकत हो गया और अपने पिता से उसके साथ विवाह करने की प्रार्थना की । 
पिता ने जब नूरुत्रिसा के साथ अजलूम, अमीरआला और उसके गाड़ोवान के 
सम्बन्ध को चर्चा सुनी तो पुत्र को विवाह न करने के छिए बहुत समझाया परन्तु 
राजकुमार अपनी हुठ पर जमा रहा । 

एक दिन सारा रहस्य खुल ही गया | अजकम, अमीरआऊछा और ग्राड़ीवाग 
ठीनों ने नूरुत्रिसां की मर्यादां की वात बताई, झम्सरू को भी संतोष हुआ और 





ऊष्, अ० का० १६ कून, श्कूण३ ! 


चारसो रंगमंच के फुछ्ठ उ्द माटरुपगर श्द्ट 


अंत में मुनत्वरइन्स और नूरुप्निसां का वियाह हो गया । सबको अपने-अपने किए 
का फल मिला परन्तु नरप्निसां ने सव बग अपराध क्षमा कर दिया। 

रौनक के इस नाटक में माटक को अन्वितियों या ध्यान नहीं सा गया है । 
केपक ने अपने कयानक को जैसे चाहा है मोड लिया है। परन्तु दर्शकों को ध्यान 
में रुपफर अनेक अदभुत दृश्यों का समावेश किया गया है, यथा--बहता हुआ 
दरिया ओर उसमें तृफ़ान आने पर नावो का परस्पर टकराना और टूट जाना, नूर- 
न्रिमां केः तमाचे से अमीर की एक औँस का निकल पड़ना और एक पीर मर्दे का 
जादुई बीमा देना आदि, आदि । 

नाटक में कई गझुलों का समावेश है जिनमे से कुछ में 'रीनक़' नाम आया 
है | प्रेम-मरे संवाद अच्छे हैं परन्तु कविता फी दुष्टि से उच्चम्रोटि का नाठक सही 
कहा जा सकता । 

'हातिम बिन ताई उफ़ अफ़मरे ससावत' : डा० मामी ने इसका नाम 'हातिम 
विन ते' दिया है परन्तु वियटोरिया ग्रूप की ओर से जो ,नाटक प्रकाशित किया 
गया है उसमें 'ते” के! स्थान पर 'ताई' शब्द का प्रयोग है। यह दो अंकों का नाटक 
है 

नाठक वया है कुछ घटनाओं का संग्रह है जो छेसक ने द्वातिम के उदार भीर 
परोपरारी चरित्र का प्रदर्शन करने के छिए [एकन्र की हैं । 

नाटक की मुख्य घटना यग सम्बन्ध हुस्तवानो नामक एक सुन्दर स्त्री का 
मुनीरभामी रो विवाह है । हुस्मवानो ने कुछ ऐसे साते प्रश्न रपे थे जिनके सफल 
उत्तर देने बाला ही उसे पत्नी रूप में ग्रहण वर सकता था । बहुत से छोग आये 
ओर असफल होकर चले गये । हुस्तवानो की दाया उसे बहुत समझाती है कि 
चायदे पर कायम न रह परन्तु वह मानती नहीं यथ्यपि उसका मन भी मुनीर- 
शामी के ऊपर आसफ़्त हो जाता है। मुनीरशामी उसके! ३ सवाहू छेकर आता 
है भोर बड़ा व्याकुछ रहता है । उसो दशा में उसकी 'मेंट हातिम से होती है । 
हातिम अपनी राहायता का बचन देता है और प्रइन लेकर उनके उत्तर के लिए 
निकल जाता है। द्ैवयोग से उसे ऐसे फ़कीर मिलते हैं जिनसे उसे उत्तर मिल 
जाता है और बहू छाऊर मुनीरशामी की ओर से हुस्नवानो को देता है | 'एक 
प्रकार से हुस्नवानों का प्रण पूरा हो जाता है और हातिम उसका विवाह मुवीर- 
शामी से करा देता है । 

परन्तु नाटक इतना ही नहीं है। लेखक ने कुछ अन्य पात्रों को छेकर हुस्त- 
यानो और मुतीरक्षामी के चरित्र को खूब तपाया है| इस प्रयोग में कुछ हास्य 
की पुठट भी था गई है । 
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नाटक का अन्त हातिम और जर्रीनिपोश तथा मुदीस्यामी और हुस्नवानों 
के विवाह की मुवारकबादी पर होता है । 
घटनाओं को समीकरण कुछ ऊँचे दर्जे की कछा-कुधछता का चोतक नहीं 
है । जहाँ आवश्यकता पडी है कोई न कोई अतिमानवी तत्व ने घटना का मोड 
बदल दिया है । चरित्र-विकास की कमी है और नाटक नाद्यकला की दृष्टि से 
उच्चकोटि का नहीं है । 
इसी प्रसंग को लेकर 'आराम' और हाजी अब्दुल्ला ने मी अपने नाटक छिसे 
है। परन्तु वे प्राप्प नही है अतएद उनसे रौनक की तुलना नहीं की जा सकती । 
मेरे पास रौनक़ की एक रचना और भी है । उसका नाम “भोलेमियाँ” है परनधु 
बह अधूरी है । यह एक प्रहसन (नवारू) है । जब तक सम्पूर्ण प्रति न मिले कुछ 
नही कहा जा सकता कि लेखक उसमे क्या दिखाना चाहता है । यह प्रहसन अंकों 
(बादों) में विभाजित नही है, परदों (दृष्यो) में विभक्त है | मेरे पास उसके 
छ; दृष्य सम्पूर्ण और सातवाँ अधूरा हैं! डा० नामी ते इस रचना का उल्लेख 
अपनी सूची में नहीं किया है । यह सन्‌ १८८२ का प्रकाशन है, 
इसमें सदेह नही कि 'रोनक' और “उरीफ़' पारसी थियेदर के सबसे एुसव 
गेर-पारसी छेखक थे । परन्तु 'जरीफ़' ने तो प्रायः सभी पुराने नाटकों को, जैसा 
कहा जाता है, नये रूप देकर आगे बढ़ाया । रौनक ते अवश्य झुछ पुराने नाटकों 
की जो पारियों ने लिखे थे नये सिरे से लिखा ओर कुछ की मौलिक रचना की । 
उनके नाटकों मे दो ही तत्व प्रधातव रूप से दिखाई देते हैं। उनके नाटक नेवी 
और आदरशवादिता के परिणाम पर समाप्त हुए हैं। उनका नाटकन्‍ल्याय यही है 
कि पात्र को अपने किए का फल भोगना ही पडा है। दूसरे उनके नाटकों में ओपेरा 
होने के कारण तुकबंद्री अधिक है | उच्चकीटि की कविता उनमें नहीं मिलती ! 
प्रेम-मावना से पूर्ण जो उनकी गजलें है वे भी उच्च स्तर तक नहीं पहुँचती । संभ- 
बतः इसीलिए 'खुमखामये जावेद' के लेखक ने उनका बहुत ही संक्षिप्त परिचय 
देकर छोड़ दिया है । अतएब उन्हें मध्यम कोटि के कवि ही मानना पड़ेगा । 
अन्ध में यह भी एक जानने योग्य दात है कि रौनक़ के कुछ नाटक ऐसे भी हैं 
जिनमें दूसरे लेखकों ने परिवर्तन किया है और आज ये परिवर्तित अवस्था में ही 
उपलब्ध होवे हैं । उदाहरणार्थ रोनक का ड्रामा सगीन बकावली मुंशी 'तालिय' 
ने परिवितित किया था । हाफ़िय्र मोहम्मद अवदुल्ला ने भी और गुलाम हुसैन 
जरीफ़' से भी इसे नये सिरे से लिखा था। खानदान हामान' की दक्ना भी यहीं 
हुई थी । पुरन-मगर्ता भी हाजी अबदृल्छा, छरीफ़' और मोलवी बब्य इछाही 
द्वारा नये तरीके से छिखा गया था ॥ अंजामे उठछफत' को जिरीफ' और तय मे 


पारसी रंगमंच के कुछ उर्दू नाटककार धरे 


नया रूप प्रदात किया था । सैफुस्सुछेमान' ज़रीफ और हाजी अबदुल्छा ने अपने 
नाम से छपवाये थे । इस प्रकार रौनक के कई नाटक दूसरों के हाथों में पड़कर 
कुछ बदली हुई सूरत में जनता के सामने आये परन्तु दोनों की एक साथ अप्राप्ति 
के कारण यह कहना कठिन है कि किस लेसक को कितना श्रेय दिया जाय । 


'तालिब' सुन्शी विनायक प्रसाद 


तालिब' का जन्म बतारस में हुआ था। ये जाति के कायस्थ थे। आरम्भ 
से ही कविता का व्यसन था । खुमखामये जावेद में इनके विषय में थोडी-सी जान- 
कारी मिलती हैं। हु 

बतारस छोड़कर 'तालिब' बम्बई चले आये थे और अंतिम समय तक बम्बई 
ही में रहे। सन्‌ १९२२ ई० में इनका देहावसान हुआ। 
पालिया के माटक : 


डा० नामी ने इनके नाठकों की सूची इस प्रकार दी है-- 

१. लेलोनिहार उर्फ खूबियें तकदीर 

२. नल दमयन्नी 

३. फसाने अजायब (ओपेरा) 

४, चमने-इश्क़ 

५. निगाहे-गफलत 

६. दिलेर दिलशेर 

७. खजानये-गैव 

<. करिद्मये-कुदरत 

९. तिलस्मात गुल 

१०. गोपीचन्द 

११. हरिश्चन्दर 

१२. संगीनवकावली 

१३. अल्छादीन 

१४. विक्रमविलास 

उपरोक्त तालिका के अतिरिक्त 'रामलीला' और “अछीवावा और चालीस 
चोर' उर्फ़ 'नमीब का ज़ोर” मेरे देखने मे आये है ॥संगीनवकावली के लिए कहा 
जाता है कि उसे मूल रूप मे “रौनक ने छिखा था परन्तु बाद में तालिव' 
ने उसमें कुछ परिवर्तन ओर शोघन किया। जे० सन्तसिह के यहाँ से जो संस्करण 
संगीनव॒कावली का निकल्य है उसमें पहुले ही दृश्य में ईझ-स्तुति में ताहिब' . 
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का नाम आया है। इसी दृश्य वे! अन्त में भी एक गाने में तालछिव का ताम 
आया है। इन्दर ने जो सजा वहावल़ी को दी है उसमें 'ताछिवां उपनाम का 
अयोग हुआ है-- 


॥, ,, . भस्ल हो हाल तेरा, वसल हो तालिव' का, है तेरी यह सब 


दूसरे दृश्य में 'रौनक' उपनाम आया है। दृश्य आरम्म होते ही ताजुकूमलूक 
आता है और कहता है--- 


/, ,. शमा की तरह से जल जल के हूं बस में भी तमाम 
'रौनके' बक्से रकीब आज बहू मेरा पार हुआ 


भाई दयासिह एण्ड सन्‍्स के यहाँ से एम० एस० जौहर हारा सम्पादित 
सगोनवकावली में भी यही पाठ है। अतएवं यह कथन सत्य ही प्रतीत होता 
है कि “रौनक़” ने पहले संगीनवकावल्ली छिसी और फिर ताछिव ने उसमें परि- 
चेन किये। इसका प्रमाण विव्दोरिया मडछी द्वारा प्रकाशित संस्करण है) 
"परिवर्तन के स्वरूप और सीमा का अनुमान दोनो के संस्करणो को देखकर ही 
गाया जा सकता है परन्तु इस समय रौनक की 'संगीववकावली” उपलब्ध नहीं 
है। जुरशेदजी वालीवाला हारा प्रकाशित नाटक की एक प्रति मेरे पास है जो 
सत्‌ १८९१ ई० की है। सगीनवकावली : जैसा नाम से प्रगट है इसमें बकावली 
और ताजुलमरूक के प्रेम का कयानक है। वकावली राजा इन्दर के अखाड़े की 
परी है और ताजुलूमलूक नामक इसन पर आसवतत होने के कारण इन्दर की 
कोप-माजन बनती है। इन्दर के शाप से वकावदी का नीचे का आधा भाग 
पत्थर (संग) का हो जाता है। इसीलिए संगीन (पत्थर बाली) विशेषण को 
अगमोग किया गया है) वाद में राजा उम्रसे प्रसन्न होकर क्षमा कर देता है 
ओर दोतो प्रणयमून्र में बंध जाते हैं । 

इसी नाटक में एक दूसरा उपास्यान भी चलता है जिसका सम्बन्ध चत्रावत' 
और चठुबंघ तथा निर्म् एवं साईस के प्रेम-बंधन से है। दोनों आस्थान साग- 
साथ चलते है यद्यपि दोनों में कोई मेल नहीं है। माछूम नहीं ठेजक ने नाटक 
को यहू रूप क्यो दिया र 

यद्यपि संतीनवक्शवद्धी बडा छोझप्रिय नाटवः रहा और विउद्येरिया नाटक 
मंदलती के अतिरियत कई कम्पतियों द्वारा इसफा अभिनय छिया यया परन्तु सादि- 
स्पि दृष्टि से इसमें तालिय वेः अन्य नाटकों जैसी उत्कप्दवा नहीं, संनवत्त: इसका 
यागरण मह भी हो सउुता है कि तालिव ने रोनक़ के! छिखे नाटक को नए सिरे 


पारसो रंगमंच के फुछ उ्दू नाटफकार छ३ 


से न छिखकर, मालिकों के कहने पर, केवल उसमे थोड़े से परिवर्त-परिवर्धन 
मात्र करके छोड़ दिए जिससे अनेक वार अमिनय होने से नाटक पुराना और 
भअरुचिकर प्रतीत न होने लगे॥९£ 
अलीबाबा और चालोस चोर उर्फ नसीब का ज्ञोर?र ३ 

यह तीन बाव का नाटक है जो विग्टोरिया नाटक कम्पती के लिए लिखा 
गया था। इसकी क्रिया-स्थछी 'पारस' देश है। अछीवाबा की कहानी एक प्रसिद्ध 
कहानी है और उसी के आघार पर इसकी रचना हुई है। 
कफथा-वस्तु 

अलीबाबा पारस देश का एक गरीब लकड़हारा है। उसकी पत्नी का नाम 
ज़रोना है और बेटे का गानिम | साँग-तांग कर मजदूरी करके ओर कर्ज के 
आधार पर अलीबाबा का परिवार अपना जीवन-यापन करता है । परन्तु जब 
'गिरवी रखकर ऋण छेने के लिए भी कोई वस्तु नहीं रह जाती तो बड़ा दुखी 
होता है। उसकी ऐसी दशा देखकर उसकी नौकरानी की तरह रहने वाली छोडी 
मुज्नैश्यम अपने पास बचे हुए पैसे उसे सच करने के लिए कहती है। इतना ही 
नही, वह अलीबाबा से प्रार्थना करती है कि उसे बेचकर वह दूसरों का ऋण 
'चुका दे और जो कुछ बचे उससे कोई कारोबार शुरू कर दे । परन्तु अलीबाबा 
उसकी प्रार्थना अस्वीकार कर देता है। मजबूर होकर अछीवावा अपने बड़े भाई 
कासिम के आगे गिड़गिड़ाता है, परन्तु वहाँ से भी वही उत्तर पाता है। क़ासिम 
का नौकर सत्तार भी अन्दीवावा की मुसीबत देखकर अपनी कमाई का पैसा उसे 
द्वेना चाहता है पर अल्ोवावा नही स्वीकार करता । सब ओर से निराश अली- 
वाबा जंगल की ओर जाता है और लकड़ी काटकर बोझ को एक स्थान पर 
रखकर दुनिया की दशा पर विचार करता है | यह विचारधारा भंग होती है 
उसके बेटे गानिम के प्रवेश से। उसी समय चोरों की एक टोली कुछ गाती सुनाई 
देती है। वाप-बेटे छुपकर उनकी करामात देखते है। उसी से पता चलता है कि 
चोरों ने अपना खजाना कहाँ छाकर रखा है और किस प्रकार खुलो सुमसुम' 
और “बंद हो सुमसुम” की आवाज पर कोपगृह का फाटक खुलता तथा बंद होता 
'है। बस, दोनों के हाथ मारूदार होने की कुंजी रूग जाती है और चोरों के नई 
मुहिम पर रवाना होने के वाद दोनों खूब माल बटोर कर धर रवाना होते 
है। घर पहुँचकर माल को तोलने के लिए ज़रीना अपनी जिठानी से तराजू छाती 
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ड़ पारसी थिपेंदर £ उद्भव क्षोर विशतत 


है, मगर चतुर जिठानी तराजु की तल भें गोद झगा देती है जिससे सारा रेद 
खुल जाता है। कासिम अलीबाबा से सव भेद पाकर स्वर्य माल छाले के 
लिए जाता है परन्तु निकलने से पहले सोरो का वहाँ आगमन होता है और वें 
उसे जान से मार डालते है। 

अलीबाबा, अपनी भावज के रोनेयोटने पर, कारिम की छाश घर छे आता 
है और एक दर्डी से उसका कफन सिलवाता है। दर्जों की आँखे बंद कर दी जाती 
है जिससे बहू घर में आने-जाने बत रास्ता न देस पाये। चोर इस ताक में हैं 
कि उनके कोय का घन कौन चुराक्र से जाता है। अतएव वे भी अपनी छात- 
बौन में लूगते है। मुस्तफा दर्शी से अछीवावा के घर का पता चल जाता है) 
चोर तरह-तरह से अलीबाबा को मार डालने का प्रयत्त करते हैं परन्तु सफल 
मतोरथ नहीं होते) 

अन्त में चोरों को सफदता नहीं मिलती, चोरी का दण्ड मिलता है और 
अलीबाबा छान के साथ जीवनयापन करता है । ग्रानिम और मुजैययन विवाह- 
सूत्र में बंधकर प्रसप्त होते है। 

यह नाटक अधिकाश में कवितावद्ध है। भाषा उर्दू मिश्रित हिंदी है। कोई 
साहित्यिक सौन्दर्य दिखाई नहीं पड़ता। समगीत ने, संभव है, उसे इस दक्षा तक 
पहुँचा डाला है। 

चरित्र की दृष्टि से इसमे घू्त भी हैं, शरीफ भी हैं; छोटे से कार्य-काछ की' 
सीमा में लेखक ने पूरो कहानी कह डाली है। 

नाटक में चमत्कारी दृश्य मी हैं। चोरों का खजाना और 'सुमसु्म के नाम 
पर उसके द्वार का खुलना एवं बद होता स्वय एक चमत्कार है। मुजैस्यन द्वारा 
कृष्पों में बैठे चोरों ओर उसके सरदार को मार डालता भी चमत्कार से शून्य 
गढ़ी है। ऐसे ही दृश्यों को देखकर जबता प्रसन्न हुआ करती थी । साटक मे 
कार्य-गति तरह है। कथानक दर्शक मडलो को आरकापित किए रहता है । 
विक्रम-विछास ४५ 

इस सोटक को दूसरा नाम 'सात अंधे! भो है। विक्रम उज्जयननगर का 
राजा है । विक्रविद्धास की पदवी उसने अपने पुत्र 'राजर्तन' को भ्रदात वी 
है। अतएवं उसी के सलाम पर साटक का ज्षीपंक रखा गया है।नाटक में सात 
प्रधान पुम्प पात्र है--राजा विक्रम, राजकुमार राजर्तन, विक्रम के लदकर करे 
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पारतो रंगमंच के पुछ उर्दू भादफकार जप 


अफ़सर हीरालाल, मानिकलालड और मोतीदाल तथा वित्रम के दरबार के दो 
मसखरे दंगठ और मंगल। ये सातों स्त्रियों के प्रेम में आसवत होकर अपनी बुद्धि 
का तिरत्कार कर बैठे और ऐसे-से काम कर डाले जो अन्यथा समव 
नये। 
नाटक की व्थावस्तु वी विचित्र है। उज्जयन देश के राजा वित्रम में कर- 
माटक के जमीदार फी बेटी मदतमंजरी से कमी विवाह कर लिया और फिर उसे 
वही उसके देश में छोड़पर उज्जयन चला आया। राजरतन उसी का पुत्र था। 
भाँ-वेंटे छिसी प्रकार अपना जीवनयापन करते रहे । बडे होते पर बेटे ने एक 
दिन अपने नौकर की सहायता के लिए माँ की आमूपण-मंजूघा सोली तो उसमे 
से एक पत्र मिला जिससे उसे पता चला कि यह राजा विक्रम का पुत्र है। माँ 
को साथ लेकर वहाँ से तत्काल ही राजरतन उज्जयन को रवाना होकर यथा- 
समय बर्ाँ पहुँच गया। राजा के बाग की मालिन सेवती और उसके पुत्र चमन 
की सहायता से राजा के पास एक पत्र सिजवाया जिसमे छिखा था-- 


“तू ऊँचे आसन वर दंठा है बाला, 

में हूँ तेरे माथे का चढ़ने वाला । 

सारा जग आकर तेरा पग चूमेगा, 

में बह हूं जिसका तू भी डय घूमेगा । 

है राज हमारा फहाँ, कहाँ धन रतन हमारा ? 

है कहाँ तुम्हारा फ़ोल, किघर है वचन तुमारा ? 

अब छोड़ तहत, आया में करने दावा 

में चोर तेरा हूँ, तू है चोर का बाबा | 

फिरता हूँ वहां जो देस; राज है मेरा 

जो पकड़े मुझको यही ताज है मेरा ॥ 
+-प्रीतम का पुत/ 


राजा वचन की बात सुनकर चौंक पडा और कहने रूंगा--/ . , . याद 
नहीं। हो तो कोई आय, सावित कर दिखाय )” आज्ञा दी कि इस घोर को पकडा 
जाय इस आज्ञा पर ही नाटक की समस्त कार्यगति निर्मर है। दंगल और 
मंगल चोर पकड़ने का बीड़ा उठाते हैं परन्तु अपने प्रयत्न मे स्वयं ही राजरतन 
ओर चमन की बुद्धिमानी का शिकार हो जाते है। ये दोनो (राजरतन और 
चमन) स्थत्रीवेश में उनके सामने आते है। दोनों दंगल और मंगल उन पर रीकझ 
कर अपना आपा खो बैठते हैं और क्रैदी बनते है । 


३ पारमी पियेंदर : उद्भव और विकास 


एक दिन राजा मंदिर में आते है और राजरतन तथा चमन उन्हें भी बंदी 
चना देते हैं। मंदिर का वाहर से ताछा बंद कर देते हैं और अनुतय-विनय करने 
चर भी छोड़ते नही। इसी दृश्य में विक्रम जौर राजस्तन तथा मदतमंजरी का 
चरपस्‍्पर मिछन होता है। राज अपनी प्रिया को पहचानता है और अपने गुंधरद 
विवाह का स्मरण करता है तो उसे याद आती है कि उसके ससुर ने मदन" 
संजरी को यह शाप दिया था--अब कुलकलूंकनी * जैसे तूने मेरा दिल 
दुखाया, तू भी दुख पाय, तेश पिया तुझे मूछ जाय और जव तू उसके सामने हो 
तमी उसे तेरी याद आय 7 


वास्तव में तो इस मिलन पर ही नाटक समाप्त हो जाना चाहिए था। परूतु 
लेखक में पहले अक की समाप्ति पर उसे समाप्त नहीं किया । 
दूसरे अक में लेखराज ठाकुर की पुत्री मवोरमा से राजरतत का विवाह 
होना बताया गया है। परन्तु मप्रोरमा नारी-चरित्र को पुर्व-चरित्र से उल्ृष्ट 
बनाती है और विक्रम के कोप का पात्र बन बंदीगृह मे डाल दी जाती है। किसी 
ने राजा विक्रम की प्रशंसा में लिखा-- 
“जग में होगा इस तरह का कम चरित्र 
सब चरित्रों में बड़ा विक्रम चरित्र” 
परन्तु मनोरमा से उसके स्थान पर लिखा--- 
“कौन दिक्रम, जौर वया उसका चरित्र ? 
सब चरित्रों में बड़ा जिया चरित्र ।7 
इसी विया भरित्र का विकास छेखक ने दिलाया है और बताया है कि 
अनोरमा को सखी चपछा किस प्रकार अपनी बुद्धि ढ्स मनोरमा को बँदीगृह 
से तिराछती है और प्रमाणित करती है कि उपरोक्त सातों व्यक्ति अंधे है। 
साटक के दूसरे नामकरण का यही रहस्य है। 
साठक की भाषा हिन्दी है। 
अरित्र-नचित्रण में स्त्री-वुद्धि को विभिन्न प्रसंगों के संदर्भ में दिज्ञाया गया 
है कोई प्रेम में अंघा है, कोई मम में अंघ। रा विक्रम भोला है, मंदत- 
अजरी पहलो ही मेंट के पदचात्‌ रंगमच से सदा के छिए पृथक हो जाती है। 
मनोरश ने जो दोहा लिखा था उसकी सत्यता प्रमाणित होती है। सब अपनी- 
अपनी कमजोरियो को स्वीवगर करते है। 
कई चमत्कारी दुश्पों का समावेश किया गया है। जब राजा विक्रम रॉजेन 
पनहासत के ऊपर बैठने केः लिए ऊपर सीढियो पर चढ़ते हैं तो पहछे ही एक 
चुतली प्रश्न पूछती हैं-- 


पारसी रंगमंच के कुछ उदूं नाटरुफार ७७ 


#“अय राज़ा विक्रमवली, वर्णन कर विध्तार, 
सिहासन की हैं तेरी, कोन सीढ़ियाँ चार ।” 
राजा उत्तर देता है-- 
#त्याय, सत्यता, दान ये तौन सीढ़ियाँ जान, 
चौथी सोढ़ी है दया, चारों को पहचान ॥” 
राजा चार सीढ़ियाँ चढ़ता है, तब दूसरी पुतली पूछतती है-- 
“इन चारों पर कोन हैं ओर दूसरी चार, 
उनका भी वर्णन करो, अय धर्मावतार ॥/ 
राजा कहता है-- 
,निम, खंत, भगित भली और नम्नता मान, 
थे चारों हैं दुसरी चार सीढ़ियाँ जान।” 
विक्रम और चार सीढ़ी ऊपर चढ़ता है । तब तीसरी पुतल्ी पूछती है--- 
“और तीसरी कौन हैं इन चारों पर चार, 
वो भी तुमको याद हैं, अय मेरे सरकार।” 
: विक्रम उत्तर देता है-- 
“घीरज है, संतोष है, साहस है, सरताज, 
चोथी द्‌ढता है जिसे जानूँ सुख का साज ।”? 
तव जाकर राजा सिंहासन पर वंठता है। ये तीनों पुतलियाँ तीन पुतली- 
खचित स्तम्मो केः पीछे छपी रहती है। जैसे-जैसे राजा ऊपर चढ़ता है एक-एक 
स्तम्म गिरता है और पीछे से पुतलियाँ दिखाई देती हैं। 
एक अन्य दृश्य प्रथम अंक को छठा दिखाव है जिसमें नदी के किनारे महा- 
देव का मदिर है। इस दृश्य में राजसरतत और चमन नदी में पत्थर पर पीठ- 
पीट कर कपड़े घोते हुए दिखाये गये है। बहती नदी का पानी दिखाना रंगमंच 
पर चमत्कार का ही भ्रमाव था। 
लेखक की शिल्पविधि तो तत्कालीन नाटको के जैसी ही है, परन्तु कथा- 
अस्तु बड़ी शिधिल्ल और बहुत ही मध्यमकोटि के हास्य से युक्त है। हास्योवितियों 
में शिप्टता की पुट कम है, फूहड़पन ही अधिक दिखाई देता है। 
तालिब' का यह नाटक उनकी उत्कृष्ट रचनाओं के अन्तर्गेत नहीं रखा जा 
सकता 


फल पारी थियेटर : उद्भव और विकास 
निगाह ग़फ़लव उक़ भूल में भूल, कांटों में फूल : 


साकिय' ने यह नाटक विजदोरिया नाटक मंडछी के छिए छिखा था। इसमे 
चार बाव (अक) है, मुख-पृष्ठ पर छिखा है-- 


“जुनून कहता है जिसको आलम, उसी में है जो उत्तावला है 
किसी का वया खूब कोल है यह 'उतावरा है सो घावला है ए! 


उपरोजत झेर नाटक के कथावक पर पूरा छागू होता है। नाजशिम नाम का 
एक किसान, शातिर नामक एक घूर्त के छलावे में आकर, अपनी सच्चरित्र पलली 
नरगिस के विपय में, यह घारणा बना छेता है कि वह कुछटा है और किसी 
दूसरे पुरुष पर आसवत है। अतः बहुत प्यार करने पर भी बह अपने उतावलेपन 
में उस पर अनेकों छांछन लगाता है और अंत में अपने छोटे पुत्र काजिम तथा 
पत्नी को छोड़कर कही चला जाता है। भाँ-बेटे बड़ी कढिताई में अपने दिन 
व्यतीत करते हैं। नाजिम का चचा सलीम और उसकी पत्ती जीनत दोनों की 
चडी सहायता करते हैं। नरगिस दूसरों के कपडे सी-सी कर अपना जैसे-तैसे 
गज़ारा करती है। शातिर दूर से नाज़िम को दिखाता है कि एक औरत किस 
अकार एक पुरुष से प्रेम प्रगट कर रही है। वास्तव में यह स्त्री तरगिस की 
सौतेली बहिन सम्बुल है और पुरुष उसी का पति मसरूर है जो बड़ा ही 
दुश्चरित्र व्यवित है। सम्युछ को शक नरगिस से वहुत कुछ मिलती है और चूंकि 
साजिम केवल उसकी यीठ ही देखता है अतएवं उसे शातिर की बातों प८ 
विश्वास हो जाता है तथा वह उसके जाल में फेस जाता है । शातिर और ओरंग 
अपनी-अपनी टग-विद्या से पर्याप्त सम्पत्ति एकत्रित कर छेते हैं । परन्तु अन्त में 
यकड़े जाते हैं। नोटों के ब्ंडलों से पता चलता है कि सारा माह फ्रंयाज ने 
अपनी दोनों छडकियों के नाम से वाट रखा था। अतएव वह माछ दोनों को 
मिल जाता है। मगर इस बीच में मसरूर भी सम्युद को छोड़ देता है और 
किसी अन्य स्त्री से प्रेम करने लगता है। विपदा की मारो सम्बुल उसी नदी में 
डूबने के लिए आती है जिसमें नाजिम अपनी जान देकर नरमिस्न की जुदाई 
के सदमे से छूटना चाहता है। नाजिम अपनी साली सम्बुछ् को बचा छेता है। 
उसके होश आने पर सारी कलई खुलती है और कया-वस्तु स्पष्ट हो जातीं 
है। बहन बहन से मिलती है और पत्ती अपने पति से। शहर-कोतवाल शेर्खाँ 
और चचा सलीम सहायक होते हैं! शातिर और औरंग गिरफ्तार होकर अपने 
पफिए की सजा पाते हैं। 


चारसोी रंगमंच के कुछ उर्दू नाटककार क्क 


इस प्रकार छापरबवाही की नज़र अर्थात्‌ “निगाहे गफ़छत” एक कैसा अजीबो- 
गरीव दृश्य उपस्थित कर देती है कि दो-दो जाने अपनी जाम देकर मुसीवत 
से छुटकारा पाना चाहती है परन्तु होता वही है जो “मंजूरे खुदा होता है। 

तालिब' ने नाटक को कया-वस्तु समाज में होने वाली प्रति दिन की 
धटनाओं से छी है और अपनी कल्पना से उसे चमत्कारिक रंग दिया है ॥ निश्चय 
ही स्त्री-ताति की हीवता और पुरुषों की कामुकता पर एक व्यंग्य है। नाटक 
की भाषा हिन्दुस्तानी है। अधिकांश में नाटक पद्य-बद्ध है। कविता उच्चकोटि 
की नहीं है। लेखक ने ऐसे चरित्र भी नही लिये जिनके चरित्र-चित्रण में संवेद- 
नाओं !का प्रकाशन बहुत आवश्यक होता। चछाऊ मध्यमकोटि का कथानक है 
जिसे देखकर अठल्नी वाछे खुश हो जाते है। एक संवाद देखिए--- 


“शातिर -- कया कहिये बात कहने के क़ाबिल नहों जनाब ? 
हैरत है ! जागता हूँ कि में देखता हूँ स्वाब ? 

” 'शुबह्‌ था छः महीने से जिस बात का मुझे, 

वो आज साफ़ साफ़ नज्ञर आ गया मुझे, 

में किस ज़बान से कहूँ नरग्रिस मे क्या किया * 

जिस पर भलाई ख़त्स थी उसने बुरा किया। 


जाडिम -- दोस्त बह शख्स है जो दोस्त का आईना हो 
साफ़ पानों की तरह साफ़ सदा सीना हो ॥ 
खेरसयाह और वफ़ादारी फा गंजीना हो 
दिल से बस दुर करे दिल में अगर फीना हो । 
छः महीने से गुमां तूने जो था यार ! किया, 
दोस्त कैसा है कि मुझको न खबरदार किया। 


आतिर -- आदमो वह है कि जो सोच के हर काम करे 
ग्रौर हर लहजा हरेक बात का अंजाम करे 
किस तरह दोस्त को अपने कोई बदनाम करे 
बह करे, अकल से जिसको कि खुदा खाम करें। 
जब तलक आँख से देखूं न भत्ता ऐब कोई. - 
किस तरह में कहूँ, मालूम महीं ग्रेब कोई ।”* 
नाऔ- २. पृ० २६०२७ 
चाटक की घटनाओं का स्थछ भिश्ष देझा है । / 


पर पारसी सिमेदर : उद्भव : 


निगाहें गफलत पर भेल में भूल, काटों में पूछ : * 


तालिद्र' ने यह नाटक विउटोरिया नाटक मडछी के छिए लिखा 
चार बाव (अंक) हैं, मख-पृष्ठ पर लिखा है-- ; 
्ु 
“जुनून कहुता है जिसको आलम, उसी में है जो उत्ताई 
किसी का बया खूब कोल है पह 'उत्तावला है सो बाबला 


उपरोषत शेर नाटक के कथानक पर पूरा छागू होता है। माई 
एक किसान, शातिर भामक एक घूर्त के छछावे में आकर, अपनी २ 
नरगिस के विपय मे, यह घारणा बना लेता है कि वह कुखटा | 
दुसरे पुर्ण पर आसकत है। अतः बहुत प्यार करने वर भी वह अप 
में उस पर अनेकों स्मेछत लगाता है और अंत में अपने छोटे पुर 
पल्ली को छोड़कर कही चला जाता है। माँ-बेंटे बड़ी कठिनाई: 
च्यत्ीत करते हैं। नाजिम का चचा सलीम और :उसकी पत्नी ई 
बडी सहायता करते हूँ। नरगिस दूसरों के कपड़े सीसी करा 
गुजारा करती है। शातिर दूर से नाजिम को दिखाता है किर 
प्रकार एक पुरुष से प्रेम प्रयट कर रही है। वास्तव में यहे [| 
सौतेी बहिन सम्बुछ है और पुरप उसी का पति मसहूर ३ 
दुश्चरित्र व्यक्षित है सम्वुल की शबल नरगिस से बहुत कुछ मिर 
नोजिम केवछ उसकी पीढ ही देखता है अतएबं उसे भाति 
'जिश्वास हो जाता है तथा बह उसके जाल मे फेस जाता है । ८ 
अपनी-अपनी ठग-विद्या से पर्याप्त सम्पत्ति एकत्रित कर लेते? 
पकड़े जाते हैं। नोटो के बंडलो से पता चलता है कि सा 
अपनी दोनों लडकियों के नाम से वाट रखा था। अतएव६ 
मिछ जाता है। मगर इस बीच से मसरूर भी सम्बुल के 
किसी अव्य स्त्री से प्रेम करने छगता है। विपदा की मारी, 
डबने के छिए आती है जिसमें नाजिम अपनी जाने देव, 
के सदमे से छूटना आहत है। न्यत्विम अपनी साली सम्ब 4 
उसके होश आते पर सारी कलई खूछती है और कया-&- 
है। वहन वहन से मिलती है और पत्नी अपने पति से॥! 
और चचा सलीम सहायक होते हैं। शातिर और कोरंग 
किए को सज्ञा पाते हैं। 





वारसी रंगमंच के फूछ उर्दू माटककार म्ष् 
कथावस्तु २ 


नाटक की कथावस्तु प्रसिद्ध रामचरित है । उसका आरम्म मिथिलापुर्री 
में सीता-स्वयंवर से होता है और अन्त रावण की मृत्यु के पश्चात्‌ राम-सीता 
मिलन तथा अयोध्या चलने की तैयारी पर! इस बीच के समय की प्रायः सभी 
मुख्य घटनायें नाटक मे आ गई हैं। 
पात्र $ 


सभी प्रसिद्ध पात्रों का समावेश है। मंथरा के पति भूषण एक ऐसे पात्र हैं 
जो लेखक की कत्पना-श्त्रित की उपज है । इसकी सूप्टि के दो कारण प्रतीत 
होते है। प्रथम कारण यह है कि इस पात्र को छाकर लेखक ने नाटक मे हास्य- 
रस की योजना बनाई है जो आवश्यक है। दूसरा कारण यह भी है कि राभचन्द्र 
के वनवास और भरत के संन्यास को अवस्था की घटनाओ का तारतम्य मिलाने 
के लिए छेखक ने भूपण को एक कड़ी के रूप में रखा है । वह राम का हाल 
भरत को ओर भरत का राम को छाकर और छे जाकर सुनाता है। 'तालिब' 
की यह नई सूझ है। समी पात्नों का चरित्र-चित्रण उनकी मनोदझ्ला के अनुकूछ 
करने का प्रयत्व किया गया है परन्तु राम और सीता जब उर्दू का अ्योग अपने 
संवादों में करते हैं तो बडा अटपटा सा छगता है। मालूम होता है सती साध्वी 
सीता अपने पति राम से नही वरन्‌ कोई बेगम अपने झोहर से बात कर रही 
है! प्रथम एक्ट के तीसरे दृश्य को देखिये-- 


सीता--. दिखलाव अपना चेहरये तावाँ कभी कभी 
ज्रें को कर दो मेहरे दरदरशां कभी कभी ॥! 

राम-- पहलू में जब रहो तुम अय बिलकीस रू सेरे 
हो जाऊँ में भी रइके-सुलेमां कभी कभी ॥ 

सीता-- जी जाते हैं हम अपने मसीहा फो देखके 
सुश्किल हमारी होती है आसां कभी कभी ह 

राम-- उल्फ़रत ने वह कमाल दिखाया ज्वाल में 
रहता हूँ उ्वाव में भो तुम्हारं खयाल में ॥ 

सीता-- तुम मिल गये जो मुझको तो गोया खुदा मिला 

हे ज्वाहिर है उसका नूर तुम्हारे जमाल में ॥ 

राम-- बाद अज्ञ फ़मा भी 'तालिब' जाना रहेंगे हम, है 

आ जाए सूये गोरे ग़रोबां कभी कभी । ा 
आदि, आदि | ५ : : 7४ 


० पारसी विग्रेदर : उद्भव और विकात 


लपलो-निहार उफ़ तक़दीर का फेल : 


मेरे पास इस नाटक का जो संस्करण है वह खुरझ्षेदत्ी वालीवाछा, मालिक 
विवटोरिया मंडली, ने सन्‌ १९०४ ई० में प्रकाशित किया था । इसमें आवृत्ति 
का उल्लेख नही है। डा० नामी ने इस नाटक का नाम “ठालो विहार उर्फ़ 
खूबिये तकदीर” दिया है जिससे पदा चलता है कि उन्होंने जो संस्करण देखा 
है वह किसी निजी प्रकाशक का है। उसे इतना प्रामाणिक नहीं माना जा सकता 
जितना अधिकृत रूप से बाछीवाछा द्वारा प्रकाशित संस्करण । 

चाटक का मूलखोत छाडे लिटन का प्रसिद्ध उपस्यास नाइट एण्ड मॉर्निंगों 
है। उसी के कथानक को घटा-बढ़ा कर 'छयलो निहार! की रचना हुई है। मुख 
पृष्ठ पर एक बैत्त छिखी गई है--- ह॒ 

“क़रिस्ते भी न जब छूटे जहाँ में दामे इस्पासे 
खता ही से मुरदकद है, उता हो वपूं न इंसा से” 

(जब फ़रिश्ते भी पाप के जाल से नहीं छूट सके तो अपराधों से बना मनुष्य 
अपराध से कंसे मुक्त हो सकता है? ) 

छेखक ने इसी कथ्य को नाठक का मुख्य विषय बनाया है। जालसाज और 
धघोसेबाज़ पात्रों को दण्ड दिक्ाकर वास्तविक सत्य को प्रकद किया है। फीरोब 
और दिछू अफरोज तथा अशरफ और नस्तरन परस्पर प्रेम-बंधन में बेवते हैं । 
विपदाओ के हटने के पश्चात्‌ उन्हें शान्ति मिलती है। 
रामलीला :0* 

'तालिय' ने मह वाटक विक्टोरिया नाटक संडदी के छिए लिखा था । उन्हीं 
के शब्दो मे यह नाटक "हिंदु क्रिस्सा होते के सबब से हिंदी भाषा से तस्तीके 
किया ।” इस नाटक में चार बाव है और इसकी रचना गद्यनद्य में हुई है। 
लेखक नें मुखपृष्ठ पर जो शेर छिखा है वही उसका उद्देश्य प्रतीव होता हैं“ 
खेखक कहता है-- 

“अपने पिन्दार *' से मग़हूर <? फो बया मिलता है २ 
तर्क कर दे जो खुदो उसको खुदा मिलता है ए 





७८. खुरशेदजो मेहरवानजी बालीवाला द्वारा प्रकाशित-मुद्रक--दी ज० नें? 
पेटिद पारसी आरफ़्नेज कप्टन प्रिटिय प्रेस, सुस्बई $ 

७ गर्व पा कल्पना ॥ 

झू०. महुशारों । ल्‍ मु 


वारसी रंगमंच के फुछ उ्दू नाटककार चर 
कथावस्तु : 


नोटक की कथावस्तु प्रसिद्ध रामचरित है । उसका आरम्म मिथिलापुर्री 
में सीता-स्वयंवर से होता है और अन्त रावण की मृत्यु के पश्चात्‌ राम-सीता 
मिलन तथा अयोध्या चलने की तैयारी पर। इस बीच के समय की प्रायः सभी 
मुख्य घटनायें नाटक में आ गई है। 
पात्र $ 


सभी प्रसिद्ध पात्रों का समावेश है। मंथरा के पति भूषण एक ऐसे पात्र हैं 
जो छेखक की कल्पना-शवित की उपज हैं। इसकी सृष्टि के दो कारण प्रतीत 
होते हैं। प्रथम कारण यह है कि इस पात्र को छाकर लेखक मे नाटक में हास्य- 
रस की योजना बनाई है जो आवश्यक है। दूसरा कारण यह भी है कि रामचद्ध 
के वनवास और मरत के संत्यास की अवस्था की घटनाओ का तारतम्य मिलाने 
के लिए लेखक ने भूषण को एक कड़ी के रुप में रखा है । वह राम का हाल' 
भरत को ओर भरत का राम को छाकर और छे जाकर सुनाता है। 'तालिव 
की यह नई सूझ है। समी पात्रों का चरित्र-चित्रण उनकी मनोदशा के अनुकूछ 
करने का प्रयत्त किया गया है परन्तु राम और सीता जब उर्दू का अयोग अपने 
संवादों में करते है तो बड़ा अटपटा सा लगता है। मालूम होता है सती साध्वी 
सीता अपने पति राम से नहीं वरन्‌ कोई बेगम अपने शोहर से बात कर रहीः 
है। प्रथम एक्ट के तीसरे दृश्य को देखिये-- 


सीता--. दिपलाव अपना चेहरये ताबाँ कभी कभी 
क्षरें को कर दो मेहरे दरख्शां कभी फभी ॥ 
राम-- पहलू में जब रहो ठुम अय बिलक़ीस रू मेरे 
हो जाऊं में भी रहके-सुलेमां कभी कभी ॥ 
सीता-- जी जाते हैं हम अपने मसीहा को देखके 
मुश्किल हमारी होती है आसां कभी कमी ॥ 
राम-- उल्फत ने बहू कमाल दिखाया जवाल में 
रहता हूँ स़्वाब में भी तुम्हारे खयाल में ॥ 
सीता-- तुम मिल गये जो मुझको तो गोया खुदा मिला 
ज्ञाहिर है उसका नूर तुम्हारे जमाल में ॥ 
राम-- बाद अज्ञ फ़ना भी 'तालिव' जाना रहेंगे हम, 
आ जञाए-सूये गोरे ग़रोबां कभी कभो |, दम 
आदि, ब्ादि 4 .. , ::श 


जारसो रंपमंच के कुछ उदूं नाटककार रे 


_ मन राहिल की ओर खिच जाता है। राहिछ एक यहूदी सौदागर अछीएज़ार की 
चाली-पोसी लडकी है। उसने राहिछ की जलती आग से बचाकर रक्षा की 
थी और इसलिए वह उसी की पुत्री मानी जाती थी। वास्तव में राहिल का 
चाम पाछीना था और वह आडिया नगर के धामिक पेशवा पान्टीफ बूटस की 
लड़की थी। अतएवं यहुदन न होकर रोमन थी। 


मार्कंस राहिल को देखकर उस पर न्योछाबर हो जाता है और किसी न 
किसी प्रकार उसे उड़ा ले जाने का मार्ग निकालता है । तु्कंमान नसीरबे इस 
काम में सहायक होता है। राहिल का पोषक पिता नहीं चाहता कि वह मारकंस 
से बातचीत करे परन्तु काम के वाण किसे बिद्ध नही करते । परिणाम यह होता 
है कि मार्केस अपनी प्रेमिका डेसिया से स्पप्ट कह देता है-- 

“नह जान जलाना, जानी मेरे लिए-- 
दिल का तुम्हें वया भेद बतायें 
दिल न लगाना, जानो मेरे लिए । 
चयोकि- 
अब दिल कहाँ छगाने के क़ाबिल नहीं रहा, 
जिस दिल पे मुझको नाज्ञ था, वह दिल नहों रहा ।” 

सारा नाटक इसी प्रकार की वेवफाइयों से मरा है। 

अस्त में मार्कंस और राहिल का विवाह हो जाता है । डेसिया स्वयं अपना 
अधिकार छोड़ देती है और राहिल की वास्तविकता का रहस्य खुल जाता हैं। 
मादक में गद्य और पद्य दोनों है। 

मालूम नही तालिब ने यह अमारतीय कथ्य अपने नाठक का विषय क्‍यों 
चनाया ? समव है इसकी कथा-वस्तु किसी अंगरेशी नाठके या उपन्यास पर 
आधारित हो। 
हरिश्चन्ध 

सत्य हरिश्चन्द का आख्यान बड़ा प्रचलित है। हिन्दुओ को आकपित करने 
के लिए विक्टोरिया मंडेछी ने यह नाटक तालिव से लिखवाया था। इसके पहिले 
उदयराम रणछोड़ भाई का गुजराती में लिखा हरिह्चन्द्र नाटक उत्तेजक माटक 
संडली में बड़ी सफलता प्राप्त कर चुका था। 

भेरे पास हरिह्चन्द्र नाटक की जो प्रति है उस पर 'पारसी अमेच्योर ड्रामे- 
टिक सोसाइटी' का मोनोग्राम छपा है। उस पर यह भी लिखा हैं कि प्रति 'फार 
आइवपेट यूज! है और वह “रिहरसंल कापी! है जो बिश्नी के लिए नहीं है । परन्तु 


चर पररसी घिघेदर ; उद्भप झौर सिकित 


नाटक उपदेशप्रद है और आश्चयंजनक दृश्यो से युक्त होने के वगरण दर्शकों 
को अतिप्रिय है। 
दिलेर दिलशेर : 

नाटक वा नामकरण उसके वीर नायक पर हुआ है। दिल्शेर एक छुटेरा, 
ठग, सूदी और जाठसाज व्यक्ति हैँ जो अपने छल-कपट से सूव मौज उडाता 
है और अत में कोतवाल द्वारा पकड लिये जाने पर, हिकमत करने: जेव में से 
जहर की शीशी निशाल कर उसे पी लेता है और इस प्रकार जान दे देता है। 
एक सौदागर मुशर्रफ की भतीजी दिलाराम उससे प्रेम करती है और उसके 
दुश्चरित्र को जानते हुए भी उसके प्रेमपाश में केस जाती है । कोतवाल द्वारा 
दिल्येर के पकड़ छिये जाये पर वह भो सदमा खाकर दम तोड़ देती है। दोनों 
का अंत एक ही समय और स्थान पर होता है। 

नाटक एक अजीव ट्रेजिडो है । चोरों और छुटेरों द्वारा मुत्ताफिरों और 
अमीरो की हत्पा तथा अपनी चीवी अत्छामा द्वारा वहराम ठग की हत्या जैसे 
दृश्यों की उसमे बहुतापत है। सारा नाटक घोखे और चालवाड़ी के जाल में 
जुकड़ा हुआ है; अधिवरंश पद्चवद्ध है, इससे मालूम होतर है कि 'तालिब' ने इसे 
उस समय छिखा था जब पारसी रगमच पर 'ओपेरा' का बोलबाला था।** 
करिश्मपे कदरत उर्फ अपनी या पराई : 

इस नादक की जो प्रति मेरे पास है उसपर मुखपृष्ठ पाठा हुआ है अतएव 
प्रकाशक का नाम एवं प्रकाशन-काकू का पता नहीं चलता] परन्तु धाहय ढेप 
से यह भी वादीवाडा द्वारा प्रकाशित नाठक ही दिखाई पड़ता है । डा० नामी 
से इसका नाम 'करिश्मये मुहब्बता दिया है। यह नामकरण भी इसका प्रमाण 
है कि मिन्न-भिन्न प्रकाशक कुछ परिवर्तन करके ही प्रसिद्ध नाटकों को अपना 
यनाकर छाप दिया करते थे। 

नाटक की धटनाओ का स्थात रोम का एक नगर आडडिया है जिसके राजा 
का नाम टाइदस है और जो वड़ा क्र बताया यया है। नाटक में तीन जातियों 
के पात्र सम्मिलित है--रोमत, यहूदी और तुर्कमान। 
कथानक : हि 

दाइटस का पुत्र मार्कंस पहले अपनो चचेरी बहन डेसिया के प्रति आकविते 
होता है और दोनों का विवाह विश्चित हो जाता है परन्तु बाद को उसका 
श१० बालीवाला द्वरा सन्‌ १७०१ में, जामे जमवेद प्रेस में छपवाकर, प्रकाशित 

साटक के आधार पर ३ 





नारसो रंगमंच के कुछ उदूं नाटककार | 


. मन राहिल की ओर खिंच जाता है। राहिह एक यहूदी सौदागर अछीएजार की 
चाली-पोसी लडकी है। उसने राहिछ की जलती आग से बचाकर रक्षा की 
थी और इसलिए वह उसी की पुत्री मानी जाती थी। वास्तव में राहिल का 
नाम पालठीना थां और वह आड्डिया नगर के घामिक पेशवा पान्टीफ ब्रूट्स की 
लड़की थी। अतएव यहृदन न होकर रोमन थी। 

मार्कस राहिल को देखकर उस पर न्योछावर हो जाता है और किसी न 
किसी प्रकार उसे उड़ा ले जाने का मार्ग निकाछ्ता है । तुर्कंमान नसीरबे इस 
काम में सहायक होता है। राहिल का पोषक पिता नहीं चाहता कि वह मार्कस 
से बातचीत करे परन्तु काम के वाण किसे विद्ध नही करते । परिणाम यह होता 
है कि मार्कंस अपनी प्रेमिका डेसिया से स्पप्ट कह देता है-- 

“नह जान जलाना, जानी मेरे लिए-- 
दिल का तुम्हें बया भद बतायें 
दिल न लगाना, जानो मेरे लिए । 
क्योंकि 
अब दिल कहों लगाने के क़ाबिल नहीं रहा, 
जिस दिल पे मुझको नाज़ या, वह दिल नहीं रहा ।” 

सारा नाटक इसी प्रकार की बेवफाइयो से भरा है। 

अन्त में मार्कंस और राहिल का विवाह हो जाता है । डेसिया स्वयं अपना 
अधिकार छोड़ देती है और राहिल की वास्तविकता का रहस्य खुल जाता है। 
नाटक मे गद्य ओर पद्च दोनो हैं। 

मालूम नहीं तालिव ने यह अमारतीय कथ्य अपने नाटक का विषय वर्यों 
बताया ? संमव है इसकी कथा-वस्तु किसी अगरेजी नाठक या उपन्यास पर 
आधारित हो। 
हरिव्चर्र : 

सत्य हरिश्चन्द्र का आख्यान बड़ा प्रचलित है। हिन्दुओं को आक्पित करने 
के लिए विक्टोश्या मंडली ने यह नाटक तालिव से लिखवाया था। इसके पहिले 
उदयराम रणछोड़ भाई का गुजराती में लिखा हरिश्चन्द्र नाटक उत्तेजक नाटक 
संडली में बड़ी सफलता प्राप्त कर चुका था। 

भेरे पास हरिह्चन्द्र नाटक की जो प्रति है उस पर 'पारसी अमेध्योर ड्रामे- 
भ्रंटेक सोसाइदी' का सोनोग्राम छपा है। उस पर यह भी लिखा है कि प्रति 'फार 
आइयेट यूज़' है और वह 'रिहर्सछ कापी' है जो बिक्री के छिए. नही है। परन्तु 


फ्डें पारसी यियेटर : उद्भव और विकास 


इसका मुद्रण जामे जममझेद प्रेस में ही हुआ है जहाँ से विवटोरिया मंडली के प्राय: 
अधिकांश नाटक छपे थे। अतएवं यह प्रामाणिक प्रति ही मानती जाएगी । 

हरिइचन्द्र नाटक की कथावस्तु में कोई नवीनता नही है । इद्ध की राज- 
समा में वशिप्ठ और विश्वामित्र के वीच विवाद में हरिश्चन्द्र की सत्यता की 
परीक्षा का प्रस्ताव स्वीइृत होता हैं और विश्वामित्र ने जो-जो सकठ हेरि- 
इचन्द्र और उसके कुटुम्ब पर डाले उन सव कथाओं और घटनाओं का समावेश 
तालिब मे अपने नाटक में किया है । इस योजना में विश्वामित्र का सबसे बड़ा 
सहायक उनका शिष्य नक्षत्र है जो हास्य की उत्पत्ति में भी प्रथान पात्र है। 
वैसे विदुपक की भूमिका पड़ित मंगछ मिश्र की है जो कार्य-मीर और वाक्य- 
वीर है । 

हरिइ्चन्द्र नाटक की विशेषता उसकी हिंन्दी भाषा है। तालिव प्रधानतया 
उर्दू लिखने के अभ्यस्त थे परन्तु इस नाटक में उन्होंने बता दिया कि बतारस 
का रहने वाला कायस्थ हिन्दी मी उसी सरलता से लिख सकता है जिस सुगमता 
से वह उर्दू भें लेखती चछा सकता है। 

हरिश्चन्द्र के आस्यान को लेकर हिन्दी में कई नाटक लिखें गये है। मारतेन्दु 
का 'सत्य हरिदचन्द्र! प्रसिद्ध है। घामिक भावगाओ को उत्तेजित करने के लिए 
यह कथ्य बड़ा आकपंक है। तालिब को इसे लिखने में पर्याप्त सफलता मिली 
है। 
गोपोचन्द 

इस नाटक के तीन संस्करण मेरे पास हैं। सवसे प्राचीन सन्‌ १८९३ का 
छपा और शोप दो क्रमश, १९०१ तथा १९०४ मे प्रकाशित हुए । प्रकाशक 
तीनो के विक्टोरिया गिरोह मडली के मालिक है। 

तालिव ने यह नाटक मनौशेरवान जी मेहरवानजी खाँ साहण के लिखें हुए 
नाटक से /वारे दीगर, नये तर्ज पर. ,. तस्नीफ किया।” इसमे बगाल के राजा 
मोपीचंद्र के योगी होकर अपनी काया को अमर बनाने की कथा है। यह कार्य 
जलंघरनाथ और कामिफ योगी की सहायता से होता है। गोपीचन्द वी माता 
मैनावती इस कार्य मे बडी सहायक होती है। 

नाटक की कथा प्रसिद्ध छोक-साहित्य के आधार पर चली है | उसमे अनैकी 
अदभुत दृश्यों और अप्राकृतिक घटनाओ का समावेश किया गया है जो एक 
ओर तो योग और योगियों को अद्मुत शक्ति की परिचायक हैं और दूसरे ओर 
चमत्कारी दृश्यो को दिखाकर देशेक-मंडलो की अदुमृत देखने की पिपासा को 
घात्त करे वाली हैं।. 


दरसो रंगमंघ के कुछ उदूं नाटककार 4 


छोटन के चरित्र में लेखक ने हास्य की पूति करने का प्रयास किया है। एक 
दृश्य मे लोटन एक जोगिन से कोड़े की मार खाता है ओर नाचता है । एक बार 
जब वालीवालछा स्वयं छोटन की मूमिका कर रहे थे तो नाचते-नाचते उनके पैर 
में एक लोहे की कील चुमती चली गई परन्तु बालीवाला ने अपना नृत्य जारी रखा 
ओर उफ़ तक न की । बाद में उनके पैर मे बहुत दिनो तक पीडा रही । 

मैरी फेंटन के लिए भी प्रसिद्ध है कि जोगन की भूमिका के लिए उनकी नई 
और विशिष्ट पोशाक बनवाई गई थी जिसमे उनका रूप बड़ा आकर्षक बन गया 
था। 

नाटक की भाषा, योगियो के प्रति जनता, विभेषकर हिन्दू जनता की श्रद्धा, 
अद्भुत दृश्य, आकर्षक अभिनेता आदि समी तत्वो ने गोपीचन्द को बडा छोक- 
प्रिय बना दिया था । 

तालिबव की कवित्व-शक्ति का पता हरिइचन्द्र और गोपीचन्द नाटकों से ही 
अधिक चलता है । 


बेताब, नारायण प्रसाद 


वेताब” का जन्म सन्‌ १८७२ ई० में बुलंदशहर (उत्तरप्रदेश) के औरंगा- 
चाद मामक कस्बे मे हुआ था ! पिता का नाम ढुल्लाराय था । जाति के ब्रह्ममदूट 
थे। कुल बड़ा निर्धम था । आरम्भ में एक हलवाई की दूकान पर नौकरी करते 
थे । बाद मे प्रेस में कम्पोज़ीटर हो गए । प्रेस देहली में था । अतएवं एक रोज 
वहाँ जमादार साहिब की नाटक मंडली आई और कोतवाली के पास रामा थियेटर 
में नाटक दिखाने का उपक्रम किया । उसी सम्बन्ध में विज्ञापन छपाने प्रेस में 
'मडली के व्यवस्थापक गए । वहाँ बेताब” का परिचय मालिक-मडली से हो गया 
और ' ड्रामा देखने का मुफ्त आमंत्रण भी मिल्ठ गया । बस बेताब” को माटक का 
'चस्का लगा । कुछ दिनों बाद न्यू आल्फ्रेड नाटक मंडरी' देहली पहुँची और 'मुराद' 
के नाटक लुर्शदि ज़रनिगार” का विज्ञापन छपाने का भार 'वेताब' वाले प्रेस को 
दिया । विज्ञापन के एक मिसरे को बेताव ने ज़रा ददक दिया जिसपर नाटककार 
की उनसे बहस हो गई । आख़िर नाटककार ने अपनी ग़छूती मान ली। बेताव का 
रोब गालिव हो गया । कुछ संगीत का ज्ञान, कुछ कविता की रुचि, वेताव चमकने 
रूगे । हे 
बेताब का प्रथम नाठक 'हस्ने-फ़रंग' था | उसके बाद 'कत्डे नजीर' लिखा । 
जजीर नाम की वेश्या का उन्ही दिनों कत्छ हुआ था। गरम-गरम प्रसंग था। मंडली 
को अच्छी आय हुईं | छाहौर में उसकी घूम मच गई | जमादार की थियेट्रिकल 


पारसो रंगमंच के कुछ उर्दू माटफफार घन 


श्र, आगरा मोहस्मद शाह काइमोरी 


हुआ! का जन्म १ अप्रैल सन्‌ १८७९ को बनारस में हुआ था । यद्यपि वे 
काश्मीरी थे परन्तु उनके मामा घारू-दुधाठों का व्यापार करने भारत में आए 
थे और बनारस में वस गये थे । 

हश्न वा पहला नाटक 'आफ़तावे मुहब्दत' था जो सन्‌ १८९७ ई० मे प्रका- 
मित हुआ । उसके वाद वह वम्बई जाकर कावसजी पालती सटाऊ की आलफ्रेड 
मडली में नोफ़र हो गए । इस मंडली के लिए उन्होने 'मुरीदे-शक', “मारें-आस्तीन' 
और “अमीरे हिर्सी! छिया | डा० नामी का कहना है कि हैमडेट को आघा छिस। 
था कि नौकरी छोड़ दी । उसे अहसन ने 'खूने नाहक! छिसकर पूरा किया। परन्तु 
यह बात समझ में नहीं आती क्योंकि अहसन ने या अन्य किसी ने इस तथ्य पर 
प्रकाश नही डाला । 'घूने नाहक! एक स्वतंत्र और सम्पूर्ण ड्रामा है, वह अधूरा नही 
है । यह अवश्य है कि कुछ छोग खूने नाहक! का नाम 'मारे-आस्तीन' भी छिसते 
हैँ ॥ 

१ जून सन्‌ १९०१ में कावसजी सटाऊ ने मारे-आस्तीन! नामना उ्ूँ 
सेलनों सार तथा ओे जेलमा गवाता गामणो” प्रकाशित किया था । उससे पता 
चलता है कि 'मारे-आस्तीन' हश्न का लिखा हुआ नाटक है । उसका जो सार उक्त 
पुस्तक में दिया है उसको देखने से 'हैमलेट” कग कोई प्रमाव नाटक के कथ्य पर 
दिखाई नहीं देता । कथा-बस्तु नितान्त स्वतत्न माजूम होती है। अतएव हैमलेट 
का वह भाग जो हथ्न द्वारा निमित बताया गया है कही और ही होगा या संभव 
है न भी हो और एक किवदन्ती वेः रूप में यह प्रवाद प्रचलित हो गया हो । 

आलकफ्रेंड मंडी छोड़कर हथ्न किसी छोटी मंडछी से संबंधित हो गए । इसके 
लिए उन्होने 'मीठी छुरी या दुरंगी दुनिया और 'दामे हुस्त' नाम के नाटक लिखे । 
परन्तु यहाँ उनकी पटी नहीं और बह वापिस खठाऊ की मंडल्ली मे जा गये । अब 
की बार उन्होने 'शहीदे-तनाज” और 'अछूता दामन लिखे । फिर मंडली छोड़ दी 
और न्यू आलफ्रेंड में सोराबजी ओग्रा के पास चले गये । यहाँ उन्होने 'स्वावे हस्ती' 
और “खूबसूरत बढा' का निर्माण किया । 

अब हम्न के मस्तिप्क में अपनी मंडली बनाने का विचार उठा और इंडियन 
झेवसपियर थियेट्रिल्ल कम्पनी! बना डाली । कलकतते में इस मंडली मे कई 
नाटकों का अभिनय किया । इलाहाबाद में आने पर यह मंडली बंद हो गई। हथ्न 
“मेटन थियेदर्श! मे नौकर हो गये । इसी में उनके! प्रसिद्ध नाटक मधुरमुरछी', 
“भगीरथ गंगा', हिन्दुस्तान, 'तुर्कों हूर' ओर आँख का नशा' छिखे गये । 


श्यद पारती बियेटर : उद्भव और विषास 


आगा हथ्न की यह विशेषता थी कि हिन्दी और उद् दोनों स्वपाओं पर उनका 
सम्रात अधिफार था । उनके नाटकों को पढ़फर कोई भी परठफ भाषा की अशुद्धि 
सुगमता से सही विक्रा्ल सकता । हिन्दू कथावरों मे उनकी गति वैसी ही वैसी थी 
जैसी मुमलमानी किस्सों मे । सामाजिक भर घामिक वाटक भी उन्होंने सफ- 
लताएृवंक छिसे और ये समी छोकप्रिय हुए । वास्तव में देखा जाय तो हथ के 
कावि-हुदय को पहुँचने वादे कम लेसक हैं । 

पारसी रममंच के उत्कृष्ट ठाटककारों में ताहिब', अहसना, बेताब और 
हिल के नाम सुगमता से लिये जा सकते हैं । पं० राखेम्याम ने भी अनेकों मादक 
लिखे परन्तु नाद्यकछा का उत्कर्प उनके अमिमस्यु' को छोडफर अन्यत्र दुर्लम है । 

२८ अप्रैड सन्‌ १९३५ को छाहौर में हथ का देहावसान हुआ! 

आगा हश्व के माटकत्व पर किसी महिला ने अपना शोमप्रवंध बम्बई 
विश्वविद्यालय मे पी-एच० डी० के छिए प्रस्तुत किया है ! अतएवं उतके कृतिल 
का अधिक विवेचन यहाँ दाछित नही है । हथ्व और राधेण्याम के संबंध में जात- 
फारी श्री पवनकुमार के शोध-प्रवंध पारसी रम्मच' से भी मिल सकती है। पाफि- 
सतान से दो-तीन आलोचनात्मक पुस्तके हमश्न पर प्रकादित हुई है । वे भी उतके 
सम्बन्ध में कुछ जानकारी देती है । 
उर्दू डामों के अन्य लेखक 

उर्दू नाटककारों फी संख्या बहुत वडी है। उपरोक्त तालिका में केवल थीड़े 
लोकप्रिय कौर चोटी के लेखनों का विवरण रिया जा सका है । शेप छेसकीं में 
घ्रल्लेखनीय है-++ 

१. 'आरबू', सैंग्यद अनवर हुसेत छखनवी 
५ 'जायक', मोहम्मद अवदुऊ अच्चीज्ञ 
- दादा, अबडुठ छ्तीफ 
,, माजां', गुल्मम मुहीउद्ीव देहलवीं 
५. तिंब्तर', सैथ्यद काजिम हुसैन रिशदी छखनवी 
६. द्दा', पं० तठुल्सीदतत आदि, आदि । 


पं० राधेश्याम कथावाचक 


पुँ० राधेश्याम बरेली के रहने वाले थे। आरम्म में कथा कहकर आजीविका 
अठाते थे । इस कहा से उन्हे पर्याप्त स्थाति और सम्पत्ति प्राप्त हुई । उनकी 
रामायण अत्यन्त लोकप्रिय रही और अब मी है । 


छा नए कम दप्छ 


चारसी रंग्रमंच के कुछ उदू नाठककार हर 
पंडितजी ने अनेफों नाटक लिखे है । उरनकेशसम्बन्ब«में>पवनर्वमीरि जी ने 
अपने झोव-प्रबंध में पर्याप्त विवरण दिया है, अतएवं यहाँ अधिक लिखना आव- 
अम्क नहीं है । पडितजी का विशेष रुम्वन्ध नई आलूफ़ेड नाटक मंडलछी से रहा । 
नसूर्य-विजय नाटक मडछी में भी उनके एक-दो नाटक खेले गये । 
अपनी पुस्तक मेरा नाटक-काल' में उन्होने विशेष रूप से अपने नाटकों के 
सम्बन्ध में चर्चा की है । 
४ ”्प्े 
अहसन', सेहदी हसन 
रूखनऊ के रहने वाले थे | पिता फौज में सौकर थे | इनके नाना वैधक 
“और कविता में पर्याप्ठ प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे। आरम्मिक अध्ययन फ़ारसी 
'और अरबी से हुआ था । कहते है कुछ-कुछ अंगरेज़ी का अम्यास कर लिया था। 
संगीत में भी रुचि रखते थे । कविता की ओर झुकाव स्वामाविक था | 
“अहसन' के घर के पास कोई बड़ी इमारत थी जिसमें नाटक मंडलियाँ बाहर 
से आकर नाटक दिखाया करती थी । 'अहसन' भी कमी-कमी नाटक देखने जाया 
'करते थे। दोशव शा की नाटक मंडली, एक वार वहाँ पर “गिज्ञाला-माहरू! और 
“जदन-कंवरसेत' खेल रही थी | वस उसी को देखकर ड्रामा लिखने का शौक 
हुआ । कुल' मिलाकर “अहसन” के दस नाटक माने जाते (हैं-- 
१. जहरे-इश्क उफ़ं दस्तावेश मोहब्बत । 
२. चंद्रावली नेकनियत उर्फ़ गुल्स्तिन अस्मत । 
३. खून-नाहक उर्फ मारे-आस्तीन (हैमलेट) । 
(मारे-आस्तीन' नाम का एक खेल और भी है जो इससे पृथक्‌ है और आलू- 
'फ्रेड नाटक मंडछी में खेला जाता था । मैंने उसके गायन देखे है जो 'खूने-नाहक' 
के गानों से भिन्न है अतएवं यही निप्कर्प निकलता है कि 'मारे-आस्तीन” खूने- 
नाहक' से पृथक्‌ नाटक है | पता नही डा० नामी ने खूने-नाहक के साथ 'मारे- 
आस्तीन” का जोड कैसे मिला .दिया ? ) 
४. बज़मे फ़ानी उफ़ गुलनार-फ्रीरोज् 
५. दिलफ़रोश । 
६. मूल-मुलैया । 
७. चलता पुर्जा 
<. घरीफ़ बदमाश । 
९. कनकतारा । 
२०. ओयेलो । 


दंग पारती बियेदर : उद्भव और विकास 


भूछ-मुर्छया 

डा० नामी के कथत है कि “अहसन मे यह ड्रामा सोहराबजी ओग्रा के 
बतलाये हुए शेक्सपियर के कामेडी आच एर्स के प्लाठ से सन्‌ १९०१ 
में भूल-मुलैया के नाम से कलमबद किया ।” परन्तु डा० नामी का यह कथन 
सत्य नही है। क्षेक्सपियर का उक्त नाटक दी भाइयों के समाव रूप की कथा पर 
अवलवित है। परन्तु मूल-भुलया में माई और वहित की समान-रूपता का उल्लेख 
किया गया है और जा भ्रम फैदा है उसका मुख्य कारण भाई-बहिन की समान- 
हूपता है, माई-माई की समान-रूपता नहीं ॥अतएव 'क्हसन' का नाटक कामेडी 
आफ एर्स! पर आधारित न होकर शेक्सपियर के ट्वेत्वथ नाइट” वाटक पर 
अवलबित है जिसमे भाई-बहिन की एकरूपता के कारण सार म्रमजात फँछाया 
भया है । 

यद्यपि 'अहसन! में यह माटफ शेक्सपियर की रचना के आधार पर लिखा 
है परन्तु उनकी कृति में मूल से पर्याप्त अन्तर है । पहली बात तो यह है कि 
“अहसन' ने सारे पात्ो के नाम मुसछमानी रख दिये है। उन्होने उसे एक मुसूू- 
माती रंग में रेंगने का प्रयत्व किया है । उन्होंने घटनाओं का अस्तित्व तावार 
प्रदेश में माता है । इस दृष्टि से भी बढ़ शेक्सपियर से पृथक्‌ है । मूल में मेठ- 
बोलियो, सर एण्ड्यू एयूचीक और मैरिया का एक बडा रोचक उपास्यात है जिसमें 
देब्सपियर में तत्काकीव सम्प्रान्त सामस्तों के विछास-प्रिय जीवन का खाका 
खीचा है, परन्तु अहसन' ने उसके स्थाव पर अपने नाटक में अब्दुलन रीम, फजीता 
और वफादार का मोंडा उपास्यान जोड़ दिया है जो नीचे किस्म के लोगो को 
खुश करने वाला है, क्योंकि उसमें स्त्री की चंचछता ओर वेबफाई व्य चित्र खीचा 
गया है। अपने चित्र को स्पष्ट करने के छिए लेखफ को चोरों वाली घटना वी 
भी कल्पना करनी पड़ी है । 

जहाँ तक मु आस्यान का सम्बन्ध है, वह शोक्सपरियर को कथालस्तु से 
मिलता है। दोनों में माई-बहिन एक दैंवी दुर्घटना के कारण परस्पर विलय होते 
हैं । शेसपियर ने इस दुर्घटना में उतके योत को समुद्री तफान में ग्रस्त बताया है 
और 'अट्सन! ने एक रेंडयाड़ी को नदी के पुछ पर जाते समय बिजली पड़ने से 
धुल तोडकर नी मे डूबते हुए दियाया है ! दोतों में लायिका को प्ररुष-बेश में, 
राजा की प्रेमिका के पास उसका प्रेम-संदेश ले जाते दियाया है और बताया है 
कि राजा का संदेश उसकी प्रेमिका अस्वीकार करती है परन्तु सदेशवाहक के अति 
ब्रमासक्त हो जाती है । दोनी ने माई-विदिन के अकस्मात्‌ मिल जाने पर राजा 
की प्रेमिका (मूल मे ओलीविया और स्पान्तर में जमीझा) का विवाह दिझारा 


पारसी रंगमंच के कुछ उर्दू नाटककार दर 


(मूल की वायला) के भाई जाफ़र (मूल में सिवेश्चियन) के साथ तथा दिलारा 
का विवाह राजा के साथ दिखाया है । 

शझेक्सपियर ने सर टोबवी और एण्ड्ूय एगूचीक तथा मैरिया का उपाख्यान 
रखा है परन्तु 'अहसन' ने अब्दुलदकरीम को रफीकउद्दीन बनाकर अय्यारा के साथ 
उसे हसीना (जमीलछा की वहिन) बनाकर ज्ञादी कराने का ढोग रचा है। यद्यपि 
यह उपाख्यान शेक्सपिथर की थोजना से कुछ भेर खाता है परन्तु शी और 
संस्कृति की दृष्टि से भिन्न है । अन्त दोनों मे एक-सा है । 

शेक्सपियर का ड्यूक सगीत-प्रेमी और विरही है और उसकी यह दशा दिखाते 
हुए ही नाटक का आरम्म हुआ है, परन्तु 'अहसन' ने अपनी रचना का आरम्भ 
जमीला और जाफर को झत्रु के आत्रमण के कारण जंगल में शरण लेमें के छिए 
भेज दिया है। अहसन की योजना तत्कालीन पारसी रंगमच पर अद्मुत दृश्यों 
को दिखाकर दर्शकों को आकपित करने वाली परम्परा का एक भाग है। 

इस प्रकार दोनों में समानताएँ मी है और विभिन्नताएँ भी है। शेवसपियर 
नियतिवादी है । 

“अहसन' की काब्य-कुशलता के अनेकों उदाहरण उन सवादों में मिल जाएँगे 
जो नवाब और जमीलछा में समय-समय पर होते हैं । 
दिल-क़रोश : 

अहसन! के इस नाठक का मूल आधार शेक्सपियर का दी 
मर्चेन्ठ आफ़ वेनिस' है । अंगरेजी पात्रों मे से पोशिया (अहसन की शीरी) के 
साथ विवाह करनें के इच्छुकों को छोड़ दिया गया है। केवल' एक ही व्यक्ति उसके 
विवाह का इच्छुक है और वह है महमूद जो क्लासिम (वेसनियो) का भाई है परन्तु 
उसे सफछता नही मिलती है और वह अपना-सा मुँह छेकर छौट आता है । वास्तव 
में कासिम के माई का अस्तित्व 'अहसन' की कत्पना है और यह दिख्गने के लिए 
है कि कासिम का सारा माल और सम्पत्ति भाई हड़प कर छेता है और उसे 
गरीबी की दक्षा में जीवन व्यतीत करने को विवश करता है ) शायछाक की अहसन 
ने ज्यो का त्यों रवा है और जार को (मूछ का एण्टोनियो) उससे कासिम के 
लिए छ: हजार रुपये उधार छेते हुए बताया गया है। ऋण की छरतें मूल के 
अनुरूप हैं । मोहसिन (शेक्सपियर का छारेन्‍्जो) श्ायछटाक की छड़की तल्हा (मूल 
की जैसिका) को छेकर भाग जाता है । मंजूपा-दृश्य (कास्केट सीन) उस प्रकार 
नही दिखाया गया है जिस प्रकार मूल में है परन्तु उसकी एक झलक मात्र दिखाई 
गई है। शेष कथानक मूल के अनुरूप है । जज की अदालत में शीरी (पोशिया) 
रहम करने के लिए कहती है परन्तु शेक्‍्सपियर की मापा में जो प्रमावोत्वादकता 


ऊरे पारसी थियेटर : उद्भव और विकातत 


है, जो हृदय को वशीमूत कर छेने की शक्ति है, वह 'अहसन' की शीरी में नहीं 
है। मालूम होता है एक लकीर पीटी जा रही है । सबका परिणाम शायल्वाक की 
घन-सम्पत्ति लेकर तन्हा-मोहसिन को देना है । 

अन्त से कासिम-झीरी, तत्दा-मोह॒सित और मसूद-सुल्हा तीनों युस्स विवाह 
बंधन में बेशकर आनंद मनाते हैं । 

यद्यपि मूछ-मुलेया की अपेक्ष। दिल-फरोश की भाषा कुछ सरल है परन्तु जहाँ 
अवसर मिला है लेखक उसे कठिन बताते से चुका वही है । 'महत्न' की झायरी 
के कुछ नमूने इस ताटक में भी देखने को मिलते है। भ्रेस्सपियर ने जिये विभिश्न 
घटनाओ को मिलाकर अपने नाटक का निर्माण किया हैं वे समी तत्व 'बहमव 
की रचना में है परन्तु उनका गुफत मूछ की अपेक्षा शिथ्िल है । 


चलता-पुर्णा : 


नाटक का आरम्म दो फरिश्तों के सवाद से होता है । एक का नाम है 
'फरिइतये अवछ' ( अक्‍्छ या बुद्धि को फरिश्ता) और दूसरे का नाम है 
“*करिश्तये अमऊ' (याने व्यवहार का फ़रिग्ता) । समस्या यह है कि पृथ्वी पर 
रहने बाछे मनुष्य ससार के रंपमंच्र पर अपना पार्ट किस तरह अदा करते हैं । 
व्यवहार का फरिश्ता उत्तर देता है कि मतुप्य अपनी उत्पत्ति का रहस्थ देबाकर 
केवल मर का पेट भरने के लिए नंगली जानवरों के गुणों को अपना बैठा है । वर्त 
आगे के नाटक में मानवता के 'हास और दानवता के उद्मव का चित्र ताटकीय 
रूप में चित्रित किया गया है । सिकन्दरखाँ नाम का डाकू शरीफ़ बनकर जाते 
फैडाता है और आखिर में पकड़ा जाता है । परव्ठु पुल्सि की निगरावी से भो 
भाग जाता है । यही चलता-पुर्जा है जो हत्या मी करता है, जेल भी जाता है, 
चरीफ भी बनता है भौर आश्षिर उसका संडाफोड़ हो जाता है। 

दुनिया के ऐमे छद्मवेश्ी पात्रों को लेकर 'अहत्त' में यह ड्रामा न्यू आदक्ेट 

मंडी के लिए लिया था । मडली के डामरेक्‍्टर सोराबजी ओग्रा को यह नाटक 

बहुत पसन्द था और वह स्वए इसमें सिकन्‍्दर का पार्ट किया करते थे । स्त्री-मुमियात 
मे अमृतछाद् नायर ( अध्यू) और नर्वदाशंकर ने बड़ी असिद्धि प्राप्त छो भी । 
महली ने इस नाटक के सेट पर्याप्त पन व्यय करके बनवाये थे और इससे बहुने 
मूछ आयिक लाम उठाया था । 

विस्सरेह चलता-पुर्श एम गतिशील नाटक है । उसके संवाद बढ़े चुस्त हूँ 
और घरित्र-वित्रण स्वाम्राविक है ) 


पारसी रंगमंच के कुछ उदूँ नाटकफार घेरे 


खूने-नाहक : 
इस नाटक का मूल आधार शेवसपियर का हैमलेट नामक नाटक है। 
परस्तु अन्य नाटकों की तरह अहसन ने इसके रूपान्तर मे भी मूल की अपेक्षा अनेकों 
परिवर्तन कर दिए हैं। अहसन के नाटकों के पात्र मुसलमान है और नाठक की 
घटनाओ का केन्द्र दमिशक नगर है। अहसन ने केवल तीन अंकों मे सारी कथा-बस्तु 
का समावेश कर दिया है । मूल में पाँच अक है । इससे स्पष्ट है कि मूल के कथा- 
नह को कितना छोटा कर दिया गया है। पात्रो की संख्या मे भी कमोवेशी की 
गई है। हैमछेट (जहांगीर) के मित्रों की संख्या कम कर दी है और ओफीलिया 
(मेहरबानू) की सहेलियों की सस्या वढ़ा दी है । 
मूल में नाटक का आरम्म एलसीनोर के दुर्ग पर रहने वाले पहरे से किया 
गया है । इसका कारण शेक्सपियर की अतिमानव तत्वों के प्रति रुचि है और 
वह मृत-आत्मा के प्रवेश कराने के लिए उचित वातावरण प्रस्तुत करता है बयोकि 
हैमबेट को प्रतिशोध लेने के छिए प्रोत्साहन देने का उत्तरदायित्व इसी मृत-आत्मा 
पर है। 'अहसन' ने ऐसा उचित नहीं समझ। । पहले अंक के पाँचवें दृष्य मे 
नाटककार जहांगीर (हैमलेट) का स्वगत कथन कराता है और उसी में वह 
अपने पिता की मृत-आत्मा के दिखाई देने के समाचार को अपने मुंह से कहता है 
बाद में वह मृत-आत्मा का आहवान करता है और कहता है-- 
अपनी हसरत का न मालुम था अंजाम हमें । 
किस छिये छोड़ दिया आपने न काम हमें ॥ 
इस पर भृत-आत्मा एकदम प्रगट होती है और कहती है - 
भर गये पर न हुआ कह्न में आराम हमें । 
शर्म आती है बताते हुए अब नाम हमें ॥ 
इसे प्रकार दोनों का सवाद कराया गया है। अन्त में जहाँगीर कहता है (अपने 
चचा को संबोधन करके )--- 
तू काला नाग फूँक के उसको गया है मार । 
जिंदा तुझे छोड़! [तो सुझे क़हरे-किदंगार ॥ 
यही पर प्रथम अक समाप्त होता है और जहाँगीर की भावी कार्यविधि का 
आमास मिलता है। इसी अंक मे यह दिखाया गया है कि मलिका (जहाँगीर 
की माँ) अपने मंत्री हुमायूँ (पोलोनियस) से फ़रेंख (क्छाडियस) को सिहासनारूढ 
करने की इच्छा प्रकट करती है परन्तु हमायूँ उससे सहमत नही होता। इसी अंक 
जहाँगीर और मेहरवान के परस्पर आकर्षण का चित्र भी सीचा गया है। मेहर- 
बानू के शब्द एक वास्तविक प्रेमिका के वचन हैं परन्तु जहाँगीर के उत्तर विखरे 
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हुए और छिडके हुए है। वह केवछ स्थियों की सफारी, बेवफाई और जाठ्माओी 
का ही रोना सेता है। मेहरवानू अपने प्रेम का कोई प्रत्यतर नहीं निकाल पाती। 

रिहाना (मेहरवान्‌ की सहेली) और सलख्माव (जहाँगीर का नोकर) की 
ब्रेमवार्ता नाटक में हास्य वी पुट के लिए रवी है जो उपयुक्त नहीं प्रतीत होती। 

देकसपियर ने कही मी हैमछेट से स्पष्ट धद्धों में यह मही कहाया है कि 
उसकी माँ अपने प्रथम्त पत्ति का चित्र देखे । परन्तु 'अहसन' ने दिखाया है कि जहाँ 
गीर अपनी माँ को अपने पिता का चित्र टिखाता है और बताता है कि उसके 
अआचा ते उमझे पिता की हत्या की है। 

अल्त में महाँगीर फर्र्ष को पिल्लौछ का विश्ञाना बनाता है और स्थर्य भी 
मर जाता है। यही यूने-वाहक समाप्त होता है ) 

'खूवे-वाहझ बडे व्लेकप्रिय झमा रहा है । अनेको मंडकषियों ने इसे बार- 
बार खेला है। जोजेफ डेविड, सोहराव मोदी जैसे अभिनेताओं में इसमे जहाँगीर 
(हैमडेद) की भूमिका ली और बडे सफल हुए। जयपुर के एक मुसलमान अभि 
केश को इस भूमिका में वडा सकल बताया जाता है। चलचित्र पर भी इस वाठक 
को खेला गया हे परन्तु फिल्‍मी रांसार में इसे वह लोकप्रियता नहीं मिठी जो 
रममंच पर प्राप्त हुई। 
चखद्ावल्ली : हि 

एक हिल्दू कया को 'अहसन” ने इस साटक से गूंथते का प्रयत्म' किया है । 
"मुराद! बरेलवी ने 'चित्रावकावलो' नाटक लिसा था जो बड़ा छोकप्रिय हुआ 
था। उसकी लोकप्रियता पर टीझ कर ही दादा भाई अरदेशर ढठुठी ते अहसन 
में उसी के समान एक मादक लिखने के लिए कह्ा। बस, 'भदसन' में चद्धावली 
लिख डाला। सर्वप्रथम रूसततऊ ही में इसका अभिनय हुआ। भाग्यवान 'अहसत 
को अपनी ही जन्ममूमि और अपने ही जन्मस्थान पर बड़ी प्रत्िद्धि प्राप्त हुई। 
बाद में यहू नाटक आलक्रेड और न्यू आल्क्रेड नाटक मंडलियों मे बड़ी धूमधाम 
से खेला यया। 

नाटक का केन्द्र-बिन्दु स्त्रियों का अपने पतिद्रत धर्म की रक्षा है। राजा 
राममोहत और उसके मंत्री में यह विवाद होता है कि स्थ्रियाँ अपनी आत्म- 
मर्यादा नहीं रख सकती। राजगुरु जो महात्मा के नाम से पार्ट करता है इस 
बात का बीड़ा उठाता है कि चस्द्ावक्ली को पतित्रत घ॒र्में से डिया कर विखावेगा 


परन्तु सफल नहीं होता । 
अन्त में चरस्द्रावल्ली अपने स्त्री-पर्म पर स्थित दिखाई गई है ओर महात्मा 


को बड़ा रूग्जित प्रदर्शित किया गया है। 


'यारसो रंगमंच के कुछ उर्दू नाटककार देर 


चित्रावकावली में दो उपास्यान एक साथ चलते हुए दिखाये गये है जिसके 
कारण उसमें जीवन की स्वामाविकता का हास हो गया है, परन्तु चन्द्रावलो में 
'कथानक एक ही सूत्र से आवद्ध है अतएवं उसके संवादों में श्वखलावद्धता हैं 
ओर कथावस्तु में एकात्मता है। परन्तु अहसन' मुसलूमानी रंगीनी को इस नाटक 
में भी छावा नहीं मूले हैं। गूंगो कुटनी का समावेश्ञ इसका द्योतक है । 
बस्मे-फ़ादोी : 


'अहसन' का यह नाटक शेवसपियर के “रोमियो-जूलियट' के अप्यार पर लिखा 
गया है। सदा के अनुसार उसमें भी भूल पात्रों के नाम मुसहमानी कर दिये गग्ने 
हैं। इसी कारण यह नाटक गुलनार-फ़ीरोज' के नाम से भी प्रसिद्ध है । कथावस्तु 
को विकास 'अहसन' ने अपने ढंग से किया है। वैसे दिखाया यही गया है कि 
गफूशद्दोला और जहूरुद्दौ्ञा दोनों फ़ीोरोजायाद के नामी नागरिक हैं । फ़ीरोज 
गफूरुद्देछा का पुत्र है अतएव मूल के अनुसार उसका घराना 'ांटेगू” है और 
'मुलनार जहुरुद्देछा की लड़दी है अतएवं उसका वश किपुलेट” है। शेप पात्रों में 
“अहसन' ने प्रधान पंक्ति में शाह, वजीर, जरीफ (शाह का विदूषक), मसूद और 
अंजम (फ़ीरोज के मुसाहिब), मिर्जा (जहूरुद्दौला का भतीजा) तथा मुशर्रफ़ 

(गुलनार से विवाह का इच्छुक) रखे है। महिला पात्री में गुनार के अतिरिक्त 
जहुरुद्दीठा और गफूरुद्दोला की पत्नियाँ है! 

मुशर्रफ़ और फ़ीरोज में छड़ाई होती है जिसमें मुशर्रफ मारा जाता है। 
गुलूनार की शादी फीरोज से हो जाती है। अहसन ने रोमियो-जूलियट की ट्रेजिडी 
को सुखान्त में बदक दिया है जिसके कारण मूल की बिल्कुछ ही कायापलट हो 
गई है। शेक्सपियर ने अपने युग का जो दृश्य अंकित किया था जिसमें दो 
सश्चान्त घराने परस्पर देेप के कारख अपनी संतान की मृत्यु पर पुनः एक हो 
जाते है, वह प्रभाव अहसन के नाठक में नहीं है। जीवन की विडम्बना का जो 
चित्र शेक्सपियर ने खीचा है उसका आमास तक भी “बज्मे-फरासी! में नही आ 
'पाया। डंक चुमा तो रहा परन्तु उसकी पीड़ा का कोई असर नही हुआ। 

ओयेली : 

यह भी शेव्सपियर के नाटक का रूपान्तर बताया जाता है परन्तु देखने को 
नहीं मिला। 

कनकतारा 


जहरे-इश्क ये तीनों नाटक अप्राप्य हैं। 
बारोफ़ बदमाश 
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'अहूसत को नाट्य-कला ४ 

'ालिब' के वाद 'अहसन' ही ऐसे नाटककार हैं जिन्होंने पारसी रंगमंच को 
अपनी शवितभादी रचनाओं से गृजायमान रखा । उसकी भाषा कठिन उदद है, 
उनकी कविता में मावकता है और उनके संवाद पुप्ट एवं मर्ममेदी है। उनमें 
यदि कोई अभाव हैं तो यही कि उतकी कथा-वस्तु कया कथ्य जीवन को किसी 
भहराई का चित्रण नहीं कस्ता। समाज की सतही चस्तुओ पर उनकी दृष्टि 
गई है। संभवत, इसका कारण उनके युग की घोथी माँग भी हो सकती है। 
दर्शक निरृष्ठ कोटि के हास्य में आनंद छेते थे, उच्च कोटि का रोमांस उनकी 
मह्पना की बात नहीं थी। समाज की झिसी समस्या को छेफर 'अहसन' ने नहीं 
लिपा। उनके संरक्षक भी रुपया कमाना ही अपना ध्येय रखते थे | परिणामतः 
'अद्सन' भी हमें ऐसे माटफ सही दे सके जो साटक-साहित्य वी स्थायी सम्पत्ति 
होते । 


पारसी नाटक मंडलियाँ | ५ 
ज्ञोरास्ट्रियन थियेद्रिकल क्लब (जूनी) 


सन्‌ १८६६ में, अर्थात्‌ लगभग विक्टोरिया नाटक मडली से दो वर्ष पहिले, 
जोरास्ट्रियन थियेट्रिलल क्छव की स्थापना हुई।** इस सम्बन्ध में “रास्त गोफ़- 
तार' पन्न का जो उपयोग किया गया वह केवछ नाटक में रुचि रखने वालों की 
सहायता मात्र छेने के लिए। जिन लोगो के मन में बड़े पैमाने पर यह मंडली 
स्थापित करने का विचार आया उन्होंने यही सोचा कि मडली की स्थापना करने 
पुर उसमें नये-तये खेल खेले जायें। शंकर सेठ वाली नाद्यशाला अभिनय के लिए 
प्राप्य थी ही। अभिनेता तत्पर थे और नाठककारों में बंदे खुदा” तथा जाबुली 
रुस्तम का सहयोग स्थापकों को मिल गया था। कुछ रंगमंच विषयक सामग्री. 
भी एकत्रित कर ली गई थी। अंत में निम्नलिखित संज्जनों ने निश्चय किया 
कि नाटक करवाये जायें। उन्होने तन, -मन और घन से मंडली चछाने को 
तिश्चय किया-- 
यलब के स्तंभ : 

१. नशरवानजी बेहरामजी फ़ोरब्स 

२. धनजी भाई राणा 

३. डोसामाई बीलिया 

४. पेस्तन जी दादामाई पावरी 

५. रुस्तम जाबुली (नाटककार) 

६, घनज़ी, ध्णई बीमादडलाल 

७. दादाभाई पस्ताकिया 

» <. फ़रामजी काबसजी मेहता 
९. दादाभाई पोचखाना वाला (बंदेखुदा) 
१०. आनत्दराव (एक मराहठी पेंटर) 





पर. पा० त० त०, पृ० श्र ॥: 
] 
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इन दस के अतिरिक्त सम्मत्या्य सेठ मंचेरशाह वेजनजी मेहरहोमजी मोर 
शेठ मंवेरशी होशंयजों जागोश का नाम भी सम्मिझित कर लिया गया। इस 
कसेटी मे मशरवानजों फोरूस ने इस पर बड़ा जोर दिया कि एदलजी खोरी 
(नाटककार) को भी सम्मिलित कर लिया जाय । उनकी मान्यता थी कि ऐसा 
करने से एदडलजी सोरी अपनी रचना किसी अन्य नाटकमंडछी को नहीं देगे और 
ग्रांद रोड की नाट्यशाजा में केवल जोरास्ट्रियन का ही शका बजता रहेगा | इस 
अवसर पर यह स्मरण रखना आवश्यक है कि 'जैंटेलमैंन अमेच्यो्स! और 
'म्यूजिकल स्कैचेज” नामक मेडलियाँ पहले से ही अपना-अपना काम कर रही 
थीं। इन्हें माटक छिखकर देने वाले सामान्यतया एदलूजी सोरी ही थे । पर्तु 
एदलजी एक स्वतत्र पक्षी की तंरह विचरण करने वाले व्यक्ति थे। अतेएव चह 
इस फंदे में तो नहीं फंसे परन्तु उन्होंने मह चोयदा कर लिया कि अपनी हृति 
नह पहिले जोरास्ट्रियन क्लब को देंगे और उसके न छेने पर किप्ती: अन्य मंडली 
को देंगे 
अपने बायदे के अनुसार जब विकटोरिया चादक मडछी बालों ने उसके 
लिए छिणा 'खुदाबस्ण' साटक छेने में आनाकानी को तो एदलजी ने उसे जोरा- 
स्ट्रिंपंद क्लर्ब को दे दिया। ज़ोरास्ट्रियने बलव ने सन्‌ १८७१ में इस नाटक को, 
शंकर सेठ की नाद्यबाला में खेला। उससे [मंडली की बड़ी झुयाति बढ़ी और, 
तब विक्‍्टोरिया वाटक मडछी वालों को अपनी मूल पर बड़ा पश्चचात्ताप हुआ । 
इस बलव की जान तो वास्तव में नथरवानडी फ़ोरब्स ही थे । 
खुदाबर्श नाठक से पहिले जोरास्ट्रियय क्लब “वंदेसुदा' का दिखा .लुशरु 
अने शीरोन' माटक का अभितय कर चुका था और उसमें उसे प्रस्तिद्धि भी 
मिक्ती थी। इस नाटक में नक्षरवानजी फ़ोरब्स से परवीज के रफ़ेक शाहपुर की 
भूमिका बड़े सुन्दर और आकपेक रूप में पुरी की थी । धनजी भाई का विचार 
है कि समवतः सुभ्रूदीरीन के पश्चात्‌ नशरबावजी फ़ोरूस ज्ञोरास्ट्रियन कलब 
को छोड़ गये क्‍योंकि क्लब द्वारा अभितीत किसी नाटक में उन्हें रंगमंच पर देखा 
नही गया। उतकी अनुपस्थिति दर्शकी को ऐसी सकती थी कि ये परस्पर बात- 
चीत में कहते छगते कि “इस खेल में नशस्वानजी फोरब्स दिखाई नहीं देते।” 
तत्कालीन बादक मडलियों से जोरास्ट्रियन में कुछ विशेषताएँ थी। एक 
विशेषता यह थी कि अमिनय आरम्भ होने से पहछे त्तीत अभिनेता समेत रूप 
से ईशवर-स्तुति (हम्देखुदा) करते थे । ईश्वर्तुति पूरी होने के पश्चात्‌ 
कोई एक अभिनेता ड्रापस्ीन के बाहर आता झौर एक "्रोछोग' -[प्रस्तावना) 
बोलता। नाटक समाप्त होने पर एक अमिनेता दक्षेकों के प्रति मंडली- कंये 


याोरसी नाटक संडलियाँ रद्द 


'उपकार प्रगट करता और एक सलाम” गाता । जव तक नशरवानजी क्लब में 
रहे तब तक वह 'बंड' के साथ सलाम गाते रहे। खुशर-शीरीन में जो सलाम 
5न्‍्होने गाया वह यह ,धा--- 
करिये सलाम, करिये सलाम, 
खाब (स्व'न) खोई आया, तमो खरचोने दाम । 

नशरवानजी के चले जाने से मंडली थोड़ी मंद पड़ गई, परन्तु काम घीमे- 
“ीमे चलता रहा। 

जीरास्ट्रियन मंडली मे नशरवानजी के अतिरिक्त कुछ और भी ऐसे व्यक्ति 
“थे जिनकी कलछा के आधार पर मंडली की ख्याति बनी रही । इनमें एक हिल्दू 
“मागीदार आनंदराव भी था जो पूना में रहता था और पर्दे आदि पेंठ किया 
करता था। दादाभाई मचेरजी पस्ताकिया केवल भागीदार ही नहीं थे बरन्‌ एक 
'कुशल हास्यरस अभिनेता भी थे। उनका स्वभाव इतना अच्छा था कि सब लोग 
उन्हें आदर की दृष्टि से देखते थे। फ़रामजी कावसजी मेहता बड़े कुशल नर्तक 
थे यद्यपि उनका नृत्य अंगरेजी-नृत्य हुआ करता था। मित्रमडली में 'कछु फ़ोटो: 
आफ़र' के नाम से विख्यात थे। 

मंडली को रुस्तमजी कावसजी जावुली जैसे लेखक की सहायता भी मिल 
गई थी। घनजीभाई च्रीमादछाल जोरास्ट्रियन के विख्यात हास्य-अमिनेता थे | 

जोरास्ट्रियन नाटक मंडल्ली ने कई नाटक खेले परन्तु उसकी सब से अधिक 
प्रसिद्धि 'खुशरु-शीरीन” नाठक से ही हुई । ईरानी कथा-वस्तु और ईरानी ही 
"पोशाक, बस सोने में सुगंध पैदा हो गईं। इस नाटक की दो-तीन वस्तुओं ने छोगों 
को मोहित कर 'लिया। 

बीरान वन में मदायन शहर की ओर जाते हुए शीरीन अपने सिर के बालों 
की घूछ को साफ़ करने के लिए एक चश्मे में उतरती है ओर वालों को खोलकर 
उन्हें साफ़ करती है। यह दृश्य बड़ा मनमोहक और दृष्टब्य था। अनेकों दर्शक 
कई बार इस एक ही दृश्य के देसने के लिए आते थे । चश्मे के पानी में नग्न 
१रन्‍्तु इलीछ रूप से बैठकर वार घोती हुई शीरी अपना सौदर्य विखेर कर समी 
के मन को मोह लेती थी। दूसरा मोहफ दृश्य खुशरू परवेज के सामने बेहराम 
द्वारा रण में उठाया हुआ कियानी समूह था! इसमें दिसाया गया था कि प्रत्येक 
व्यक्ति के हृदय में किस प्रकार एक आग धघक रही थी। तीसरा दृश्य सुघर 
परवेज्ञ का दखमु' था। गुजराती में 'दखमु” उस बुजे को कहते हैं जो छिपने 
के लिए बनाया जाता है। यहं बूजे एक पहाड़ के टीछे पर वना हुआ दिखाया 
वया था। बुज्ज के अन्दर अवेश करने वाली सीढ़ियाँ उसके द्वार के बाहुर दिखाई 
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गई थीं। द्वार को खोलते ही उसके अंदर का दृश्य दिखाई दे जाता था। 
समस्त बुर्ज एक गम्भीर मोनता का वातावरण प्रस्तुत करता था। इन्हीं सीढ़ियों 
के ऊपर चढ़ कर शीरीं अपने खुशरु का दर्शन कर उसे माथा नवाती है और 
बाहूर निकलती है और छुरी मारकर ऊपर से नीचे गिर पड़ती है। हृदय को 
बेघ डालने वाला यह करुण दृश्य फ़ारसी इतिहास के पुराततन समय की घटना 
को नया जीवन' प्रदान करने बाला था। शीरीन की भूमिका खुरक्षेदणी बेहरामजी 
हाथीराम ने तिभाई थी। 


जोरास्ट्रियन मंडली में नाठकों के अतिरिक्त समय वेः अनुकूल प्रहतत भी 
प्रदर्शित होते थे। ऐसे प्रहसनों में एक 'पटेटीनी फर्जेती' नाम का प्रहसन भी था। 
इसमें सी अन्य प्रहसनों के समान, हेसी-मशाद्ञ के बाद कोई ने कोई नसीहत मरी' 
बात बताई जाती। इस प्रहसन में सडली के सभी प्रमुत अभिनेता भाग छेते थे । 
मडली के भागीदार घनजीभाई राणा, डोसामाई बीलिया, दादाभाई पस्ताकिया: 
एवं अन्य अमिनेता अभिनय करते थे। १रिण्यम स्वरुप मंडली की कीर्ति उत्त- 
रोत्तर बढ़ती जाती थी। दूसरी छोटी मडलियाँ इससे दप रखती थी और चाहती 
थी कि किसी तरह जोरास्ट्रियत मंडली अपकोति को प्राप्त हो जाय! अतएंव 
एफ बार किसी ने ग्रैलेरी से एक पुरानी चप्पल मंच पर फेफी जो फुटछाइट के 
पास आकर गिरी) डोसामाई बीलिया इस घटना पर बढ़े गुस्सा हो गए और 
उन्होंने तत्काल परदे के वाहर आकर इस काये के करने वाले की घोर निंदा की। 
दर्शकों ने भी उनका साथ दिया । 

परन्तु उसी दिन से मंडली की जोत कम होने छंगी। उधर खुझरू हाथीराम 
अपनी बीमारी के कारण और एक अन्य अभिनेता होरमसजी हाथोीराम मंडी 
में पृथक हो गए। मडली धीमी हो गई। पर वह मंडली का अन्त नहीं कहा जा 
सकता। 

डोसामाई बीडिया मे पुतः झक्षित छमाकर एदछजी खोरी का जाहूमजोर 
माटक शकरसेठ की साट्यशाला भे अमिनीत किया। यह साटक अगरेजी लेखक 
शेरीडन के “प्जारो” के आधार पर लिखा गया था। 

घोरास्ट्रित मादक मंडली जिसे 'जूदी जोरास्ट्रियय मंडली' कहा जाता 
है--बड़ी घजा के साथ अपना समय काठती रही। दसके कुछ अमिनेताओं के 
नाम अपर आ गये हैं। शेष में उल्लेखनीय हैं--डोसामाई, फ़रामजी कॉगा 
लिम्होंनि 'जालमजोर' का मुष्य अमिनय किया; मेरवानजी पेस्तनजी मेहता और 
होरमसजी बेहरामणी हाथीराम जो स्ट्री पार्ट किया करते थे । इसी मंडली नै 


पारसी माठक भंडलियों १०१ 


कावसजी दीनशाह जी केआश का तीन अंकी नाटक 'बेहराम गोर अने बानु होसग' 
नाम का नाटक २ अगस्त सन्‌ १८७३ मे ,प्रगट किया ॥९३ 

नोट:--( १) जोरास्ट्रियन थियेट्रिहल क्छब को “जूनी जोरास्ट्रियय नाटक 
मंडली' भी कहा जाता है, क्योकि सन्‌ १८७७-७८ में दी जोरास्ट्रियन ड्रामेटिका 
सोसाइटी' के नाम से एक नई नाटक मडछी की स्थापना हुई । 

(२) १० दिसम्बर सन्‌ १८७० में 'परशियन जीरास्ट्रियन वलव' की 
स्थापना हुई। यह कलव मूल या जूनी जोरास्ट्रियन थियेट्रिकल क्लब से भिन्न 
आ। इसका साम ईरानी माटक मंडली' मी था। इसने ग्राट रोड वाले थियेटर 
में “रस्तम अने बरजोर' नाटक फ़ारसी भापा में खेला ।*४ 


परशियन ज़ोरास्ट्रियन क्लब 


इसका जन्म सन्‌ १८७० ई० में हुआ । ईरानी नाटक मंडली से मुक्त होकर 
भेस्तनजी फ़रामजी वेलाती ने इसकी स्थापना की । इसके अभिनेता अधिकाश 
में ईराती थे पारसी नहो, यद्यपि दादी पढेल इसके मुख्य समर्थओो और सहायकों 
में से थे। 

परशियन ज़ोराम्ट्रियन क्लब ने “बदेखुदा' का लिखा हुआ “बरजोर भरने 
भेहरसीमीन ओझार”' नामक नाटक का अमितय किया । इस नाटक में कई 
आात्रिक दृश्य दिखाये गये थे। पोक्तादवंद देव तथा मोरजान जादुगरनी मे इस 
नाठक में दशशेको का ध्यात अधिक्र खीचा था। 

पेस्तनजी वेलाती स्वयं एक अच्छे अमिनेता थे । उक्त नाटक में एक स्थान 
पर मोरजान जादूगरनी अपने तस्त के ऊपर बैठी हवा मे उडी जा रही थी। उस 
समय उसे देखकर पेस्तनजी कहता--“गेई ! ग्रेओई ! गरेई-गेई” परन्तु जिस 
'हावभाव तथा अभिनय के साथ इन शब्दों का उच्चारण करता वे जनता को 
'इतने प्रिग्न ऊूगे कि वे पेस्तनजी को 'गेई-गेई! कहकर ही पुकारते ! 

यह नाटक सन्‌ १८७१ में शंकर सेठ की नाट्यशाला में खेछा गया था । 
परन्तु व्यवसाय की दृष्टि से छाम न देखकर क्लब ने गुजराती नाटकों की अपेक्षा 
हिन्दुस्तानी के नाटक खेलने आरम्म कर दिये। 

क्लब के सामते वही कठिनाई आई जो सदा सभी मंडलियों के सामने आती 
थी। स्त्री-पार्ट करने वाले छोकरे कहाँ से लायें ? आख़िर पेस्तनजी ने अपने सगे 
उरे- पा० भ्र० खंड २३ पृ० डेशर ॥ 
डे, (क) रास्तगोपतार, ४ दिसम्बर, १८७० 

(ख) पा० श्र० खण्ड २, पृ० ३४२ ३ 
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भाई कावसजी फ़रामजी बेडाती को तैयार किया । बहव अधिक दिन तक नहीं 
चल पाया। कावमजी फ़रामजी बेछाती मिन्न-भिन्न वाटक मंडलियों में काम करता 
रहा--हिन्दी-गुजराती दोनों प्रकार के वाटकों में । अन्त में अस्वस्य होते के 
कारण रगमंच से विदा ले ठी 

पेस्तनजी फरामजी बेलाती भी असफल होने पर साटय-पंधे से निराश 
हो गये और लिखने-पढ़ने का काम करने छगे। 


दी जोरास्ट्रियन ड्रामेंटिक सोसाइटी 


सन्‌ १८७७-७८ में शेक्सपियर नाटक मड़दी भंग हो गई। तब उसके कूछ 
प्रमुख अभिनेताओं ने एक नई नाटक मेडठी की स्थापवा करने की बात सोची। 
आल्लिर तीन गृहस्थियों ते नई मंडल्ी मागीदारी में चछाने का निरचम किया। 
इसमें एक पेस्तनजी दीनशाह काँगा थे जो अच्छे ब्रिकेट के जिछाड़ी भी थे । इस 
माटक मडछी का ताम दी जोरास्ट्रियन ट्रामेटिक सोसाइटी! रखा गया । पेस्त- 
सजी काँगा ने यह सूचना अपने सित्र वेहराम कलेबटर--एक सफल हास्परत 
अभिनेता--एवं वेहराम कामिक--मिल उद्योग में छणत--को दी । साथ में 
कुछ नये अभिनेता जो क्रिकेट के खेल के साथी थे छे छिये। बहारकोट में अल्राही 
चाग के पड़ोश्त की गलो में स्थित दीनश्ाह मास्टर के स्कूछ में इम मंडली को 
स्थापित किया गया। स्थापता के साथ-साथ उसी रात्रि को घनजी भाई पटेल 
की इसलिए आमंत्रित किया यया कि बलव में वयान्या किया जाय और कौंत- 
कौन से खेल खेले जायें । 

निश्चय किया गया कि “रस्तम अने सोहराव नो ओपेरा! का अमिनय किया 
जाय। तत्पश्वात्‌ और भी भागीदार मंडली में सम्मिलित हो गये । भव इस 
ज्ञोरास्ट्रियन ड्रामेटिक सोसाइटी के पाँच भागीदार बने-- 

१, वेरामणी पेस्तनजी कलेक्टर 

२ वेरामजी न० काम्रक 

३, पेस्तनजी दीनशाह काँगा 

४, फ़रामजी होरमसजी लावकाका 

७, रस्‍्तमजी होरमजी वामजी! 

“हस्तम अने सोहराब नो ओपेरा' के छेखक घतजीमसाई पढेल थे, परन्तु उनका 
आधार एदलजी खोरी का छिखा हुआ नोटक [वा। साटक बैतवाजी एवं ऊँचे 
प्रकार के गायनों से भढ़ा हुआ था। ग्रायनों के ऊँचे प्रकार के रखने का कारण 
यह भी था कि इस नाटक के पहले दादामाई ढूंठी उदू नाटक अलादीन ओपेरा 


पारी नाटक मंडलियाँ १०३ 


में अच्छे भायत रखकर उसे विक्टोरिया नाटक मंडी की ओर से खिलवा चुके 
थे और उसमे स्वयं अवनेजार जादूगर का अभिनय कर चुके थे। अतएवं उस 
स्तर से नीचे उतरने से व्यवसाय मे असफलता होती । 

उक्त नाटक में वेरामजी कलेक्टर ने गुरमीन की भूमिका वड़ी कुशलता से 
निभाई थी। वेरामजी कान्रक ने पहलवान हजीर, पेस्तनजी काँगा पादशाह 
कैकाऊस, रुस्तमजी वामजी अफ़रासियान वजीर के पहलवान होमान बने थे। 
रुस्तम जी वासजी ने सोहराब को ऐसे धोखे मे रखा कि जब भी होमानरंगमचके 
ऊपर प्रगट होता तत्काल दर्शक 'धूत॑ं, शेम-शेम' की पुकारो से प्रेक्षागृहू को गुँजा 
देते थे। रुस्तम वामजी का यह प्रशंसवीय गुण था कि जिस प्रकार वह गम्भीर 


पार्ट करते वैसी ही कुशलता से हास्यरस का भी निर्वाह करते थे। 
इस सोसाइटी में 'रताई मदम' नाम का एक प्रहसन भी अभिनीत किया 


गया। प्रहसन के लेखक स्वय पेसु पेत्रीज थे। रुस्तम वामजी ने इसमें एक मोबेद 
(धर्माचारी) का पार्ट किया जिसके कारण कोटवाजार स्ट्रीट के दादा छोग 
बामजी तथा मडली दोनो से बडे नाराज हो गये। 

सन्‌ १८७९-८० में नाटकभ्ाछा की कमी के कारण बड़ी ग्रड़बड हो रही 
थी। शंकर सेठ की नाटकशाछा में विक्टोरिया नाटक मडछी अपने नाटक खेलती, 
विवटोरिया नाटकशाला में एलफ़िस्टन अपने माटकों का अभिनय करती । ऐसी 
अवस्था में नाटक उत्तेजक मंडी की काठ वी बनी नांटकशाझा जो क्राफईड 
मार्केट के सामने बनी थी और जिसे “एस्प्लेनेड थियेटर कहते थे, केवल एक 
ऐसी नाटकशाला थी जिसमे जोरास्ट्रियन नाटक मंडल अपने नाटकों का अभिनय 
“कर सकती थी। अतएवं उसी में ३० २० प्रति रात्रि के हिसाव से भाड़ा देकर 
बह अपने नाटकों का अभिनय करती थी | ये अभिनय शनिवार एवं बुधवार 
को छोड़कर होते थे बयोकि इन दिनों नाटक उत्तेजक मडली स्वयं अपने गुजराती 
नाटक जेला करती थी ॥ कुछ दिनों तक काम ठीक चलता रहा, परन्तु एक 
रात को बडी गड़बड़ हो गई। 
_...'रताई मदम' प्रहसन में रुस्तमजी बामजी मोवेद का पार्ट कर रहा था; कहा 
जाता है कि दीनशाह हारवर नामक एक पारसी इस पर वड़ा उत्तेजित हो 
शया था। वह दोपहर को दो एक और सादियों को छेद आया था और दोपहर 
में नाटकशाला के मैनेजर से पह गया था वि; “यदि रुस्तम बामजी ने पहले को 
तरह प्रहसन में कुछ किया तो मैं तत्काल रंगमंच पर आकर पर्दे की रस्सी 
काट दूँगा। इस सा. . की क्या शक्ति जो ऐसा फ़ार्स करे।” इस समाचार के 
मिलने. पर कसरती जवान और कम्पनी का एक मश्मोदार पेस्ततजी कांगा हँस 
पड़ा और वामजी से कहा चिता न करो काम चलने दो। 


श्श्डे पारती पियेदर : उद्भव और विकास 


एक अस्य घटना यह और घटी कि फ़रामजी कावसजी मेहता ने सोहराव 
सत्ता के गायनों की एक किताव अपने व्यय से छपवाई और पूरी एक हजार 
प्रतियाँ नाटक के झेजक घनजीमाई पटेल को अपित कर दी। फ़रामजी मेहता 
ने गायन की एक-एक प्रति तत्हालीन पत्रों को रिप्यू के लिए भी भेज दी । उन 
दिनों वेरामजी मठाबारी का पत्र “इग्डियन स्पेक्‍टेटर! फरमजी के ड्रोसरे-हिन्द 
प्रेस में छपा करता था। वैरामजी मछावारी नें नाटक की बुछ प्रश्ग॑ंस्रा अपने 
पत्र में छापी जिसे पढ़कर कैखसद कावराजी भी उक्त नाटक को देखने नाट्य 
शाला में गये। कावराजी जैसे व्यक्ति का किसी वाटक को देखने जाना स्वर्य 
में एक महत्वरर्ण वात' थी। पास में बैंठे हुए नाटफ उत्तेजक मंडली के मैनेजिय 
भागीदार फ़रामजी गुस्तादजी दलाल से कावराजी से कहा--“अरे क्षेने धानुं 
ओटलु वधुं उत्तेजन आपवु जोइये ।” 

कावराजी ने उत्तर दिया-- “जेने धटे तैनें काय नही उत्तेजत आपीमे, सने 
तो गायत धणाज गमे छे।” 

कावराजी फो गायन रुचिकर प्रतीत हुए इससे अच्छा प्रमाणपत्र वाटक के 
गायनों के लिए और क्या हो सकता था ? इस वातलिप देः पश्चात्‌ काबराजी 
में एक आलोचना अपने 'रास्त गोतार' पत्र में सोहराब-रुस्तम की निकाली, 
उससे फरामजी गुस्ताद को इतती ईर्प्या हुई कि उन्होने जोरास्ट्रियय नाटक मंडी 
को कहा कि अब उनकी नाटकशाल्य उसे नहीं मिलेगी वयोझि शुत्रवार को 
अमिनय करने से नाटक उत्तेजक मंडली की शतिवार की शो में आमदनी कम 


ही जाती है। 


एस्प्लेनेड थियेदर न मिलने के कारण जीरास्ट्रिन नाटक मंडली का द्वार 
बंद हो गया। ग्रांट रोड पर ईरानी नाटक चलने की स्मावता नहीं थी क्योकि 
ऐसे नाटक वहाँ न चलने के कारण ही उर्दू नाटकों का अभिनय उसमें आरम्भ 
किया गया था । इस समाचार का प्रसाव अभिनेताओं पर बड़ा सराब पडा। 
वे लगभग ११ वार सोहराव-रुस्तम का अमिवय कर चुके थे और अब वेजन- 
मतीजेह के अभिलम की तैयारी कर रहे थे । परिणाम यह हुआ कि वोदक 
मंडली विसरने छूगी | 

चिवदोरिया नाटक संडली 

रहे माम छाई मुबईती तेमज हिन्दुस्थाननी प्रजाने अजाप्युं नथी । बी 
मैया मधहुर ताटक कम्पनीनी तवारीख रु करवा बगर, पारसी नाटक तत्तानी 
व्रवारीख सपुरण गणाय नहीं ॥ 





“+धमजी भाई परेल 
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दर 
युरटोदी छोर सोजनचरर इपदी ४६ शोर (४५४४०७) ६ 
पड राय फोहे के पन्द से अध्छ भते सगे अएरे है। शर्स हे 
मे क्यो स्पपठा इस्िए रास डिश्ाण शोर सुराएक रेस सो १४४९ 
को उप थी । शैस्णरणों स्वर्ण हो ए७पष्शी २७९उशषे४७ री 
जले इसरफ्शाज़ा को शाषिक शेप रण दो हेशेएर रुपरे 
में आया कि तस्कालीन माटकः मंडतियों मो एकरित कर ऐफ िछो-शुछो 
नमंडल्ये द्वारा झिसी नाटश रा समिनय शिया जाम जोर उध ता£क ते यो ४ 
हो उसके द्वारा कसरतशाजा पो भापिक रिषति को हक फिश्श घोने । ६७५ 
“विचार को कार्यान्यित फरने के लिए उख्पोंगे तक्मातीषर सभी भेश्सी भोफेफो को 
एक समा की । सब इस गोजना पर राहगत हो गगे । भह भहें भी जाते दि 
आवश्यक है कि उस रामग 'पारसी गावक भशसी' कौ९ 'जैरिणौ॥ ओष्पौती 
दोनों बंद पड़े थे । नाठफ शेण गया और सदी शेर है $शशक्षाप) भी 
स्थिति सुधर गई । 

कम रतशाला सम्बन्धी धन संग्रह ऐगे गे! बाद गह भाग छड़ी के ॥कनित 
अभिनेताओं फा बया किया जाये ? पाठुवुरा ने पाण्त ह॥ रंग हर का॥ 
नही था और उनकी गंडरी (जैटिएुीग शगेच्योर्त) धं पी भी माधव 
“उनकी इच्छा यह थी कि फोई गई बड़ी गाय |ंडरी की भाभी की का॥े 
और एकत्रित अभिनेताओं को बिगरगे गे दिया जागे। हशणाजी कावरजी भी 
इस मत से सहमत हो गए । स्यूजियाश सोगेज! कै गाफिक शषिा।लर की 
जब यह मालूम हुआ शो उठ़ें बढ़ा कोग भागा भीर पढ्ौगि भरगक कई 
प्रवत्न किया कि किसी तरद यह योजना विश ही जाग एल छह शफाल्ता 
नही मिलठी । 


्५- पा० त्त० त०, पृ० ८६७ प्रगंय ३७; पा० प्र० छत ४ में ॥ह विधि 
१६ मई रानू श्८म६८ दी है । 














नाटक मंडली अस्तित्व मे जाते ही जाटक अमिनीतः 
फरने की हैं म्भ्ह्े / कैखशरु ने 33७ लिए 'वेजन अन्न मंत्री 
जेह! का 7 । प्री तैयारी के बाद, जिसमे मालिकों का काफ़ी 
चने व्यय हुआ, ही के निरशन की से, जिसे उन्हें जबरदस्ती 
अपने गछे उतारना पड़ा, यह खेर २० मा सन्‌ १८६९ को अमिनीत ह्या । 
२०-२ अमिनेताओ ने जो सब थे, इसमे साय लिया। 
कहा जाता & कि न्यूताधिक रात यह नाटक हे; गया। इस संस्या से 
की तद खंच और संतोपबृत्ति का ते 
अमिनेताओ मे के कुछ ऐसे कुशछ निकले कवि उनता ने उनके नाम 
के साथ उनके खेला गया. पिय पतन नाम कर दिया 
और उन्हें उसे से पुकारा जाने लगा, जे वेजन, जमरु अनीजेह, 
डोसू गोदरेज; सुचढ 


कोवाद, कानसजी गु रगीन, दाराकम अफ़रासियाब आदि 
। यह खेल ईरान के इतिहास से सम्बन्ध रखता था अतएवं इसके पात्रो- 
वेशमूय ही थी।- 


पारसी नाठक मंडलियाँ १०७ 


विजन मनीजेह' से मालिकों को अच्छी आय हुई, परन्तु फिर भी वे 
अधिक संतुष्ट नही थे । उनके असंतोप को देखकर काबराजी ने एक अन्य 
नाटक ज़मशेद''की रचना की । प्रथम नाटक की अपेक्षा यह अधिक लोकप्रिय 
रहा और मंडी के मालिक भी उसकी आय से अपनी जेवें मर कर अति 
प्रसन्न रहे | तीसरा नाठक 'फरेदून! अभिनीत किया गया। यह भी कावराजी 
का ही लिखा हुआ था । इस समय तक विक्टोरिया नाटक मडली अच्छी 
तरह स्थापित हो गई और बड़े घूम-घड़ाके से नाटकों का अभिनय करने 
छूगी । इतना ही नहीं वरन्‌ उसकी समकालीन अन्य मडहियाँ पीछे छुट 
गईं । मे सारे नाटक “जूनी नाट्यशाछा' में ही हुआ करते थे । अतएव 
सप्ताह भर में केवल एक या दो दिन ही मंडी को ऐसा मिलता था जिस 
दिन वह अपना नाटक खेल सकती थी। मालिको के मन में यह विचार 
उठा कि ऐसी स्थिति में मंडडी का खर्चा अधिक होता है। अतएवं यदि अपना 
थिग्रेटर हो तो मंडछी अधिक दिन तक अभिनय कर सकती है और उसकी 
आय मे पर्याप्त वृद्धि हो सकती है । इस निर्णय के पश्चात्‌ दादा भाई ढूढी 
तथा अज़्य तीनों सालिक ग्रांठ रोड पर ही किसी उपयुक्त भूखण्ड वी खोज 
में मिकेछे और पभ्रयत्त करने पर उन्हें ६० रु० मासिक पर एक स्थाव 
मिल भी गया । इसी जगह उन्होने एक थियेटर का निर्माण कराया जिसका 
नाम 'विवटोरिया थियेटर' रखा गया । सन्‌ १८७० में यह बनकर तैयार हुआ 
और विवटोरिया नाठक मडली अपना सारा सामान जूनी नाट्यशाला से उठाकर 
अपने नये थियेटर में छे आई ॥ अब यहो पर मंडली के नाटकों का अभिमय 
आप्म्म होने हुना । 

परन्तु जैसा लगता है मंडली का काम सुचारु रूप से नही चछ पा रहा 
था। उसकी प्रबंध कमेटी और भालिको में कमी-कमी मतमेद हो जाया 
करता था । परिणाम यह हुआ कि सन्‌ १८६९ में कावराजी ने प्रबंधक 
कमेटी के सचिव पद से त्यागपत्र दे दिया । स्वामाविक था कि कावराजी के 
त्यागपत्र का प्रभाव संडली पर पड़ता ही । परन्तु मंडली जंसे-संसे काम करती 
रही, मंग नहीं हुई । अब सब को एक नये सचिव की खोज करनी पड़ी | 
आखिर दादी पटेल एम० ए० विकटोरिया नाटक मंडलछी की प्रबंध समिति 
के नये सचिव बने । दादी पटेल एक बड़े घर के पुत्र थे । अध्यवसतायी अभिनेता 
थे और प्रभावशाली व्यवित थे । उन्होंने [अन्य समासदों को ध्यान में न रखते 
हुए अपने ही विचार के अनुसार मंडली को चलाना आरम्म कर दिया । 
परिणामस्वरूप कमेटी में विध्य उत्पन्न हो गया और अन्त में कमेटी मंग हो 


ओर 
उन्होने वेनजीर बदरे मुनीर! 
विक्टोरिया चाटक मंडल्ली में किया। 


बड़ा सफल रैसकी सफलता खुरसेदजी पालीकाला और 
पस्तनजी फरामजी मादन का बडा भाग था वाल्रीवाच्य ही आगे चलकर 
टोरिया नाटक गे 


बिक कैः ति । 
यह प्रश्न पद हो सकता है कि एटण्न्ह में दादी पटेल का विक्‍्टो- 
साटफ भडती से क्या सम्बन्ध था का केक्‍्ल भेंग्र हुईं प्रबंध 
को ? चित भा से आने व में उनकी कोई मागीदारी 
थी ? घननजी भाई तथा अन्य इतिह ने इस वात प्रकाशन नहीं 
झा । नह निश्चित है कि पक होने के दादी पढे 
डा अन्य कोई सम्बन्ध मंडे से अवश्य होगा। वादी पढेढ के एक अन्य 
फय॑ यह किया मड्ली को के मायों मे विभाजित रया-..३ कछवा 
गैया नाइट जो अग्रिनेता दिक 3 कही अन्य स्थान पर नौकरी 
ऊरते के क २. में आकर मंडी मे करते मंडली के 


पारतों नाटक मंडलियाँ श्ण्ड 


चौबीसों घंटे के वेतनमोगी थे वे दिन में काम करते। दिन मे काम करने 
वालों में खुशरू कोबाद, पेस आवान और खद्यर कोवाद के पिता सनचेरजी 
बालीवाला प्रमुख थे । बालीवाला-पिता-पुत्र-दोनों को उन्होने छ०गी० 
ए807048४09 80०५६ 77688 में कम्पोज्जीटर की नौकरी से हटा कर अपनी 
मंडली में पूरे बेतत पर नौकर रख लिया था । 

इसी बीच में हैदराबाद के सर सालारजंग वम्वई आये । दादी पटेल 
ने उनको नाट्यशाल्य में आमंत्रित किया। सर सालारजग ने दो-एक नाटक 
देखे और प्रसन्न होकर हैदराबाद आने का निमत्रण दे गये। मडछी हैदरा- 
बाद जाते की तैयारी करने लगी । यह घटना सन्‌ १८७२ की है। 

आखिर कठिनाइयों का सामना करती हुई मंडली हैदराबाद पहुँची । 
यह डे क्लब की प्रथम यात्रा थी क्योंकि 'नाइट बलब' वाले तो अन्य 
स्थानों पर नौकर होने के कारण जा ही नही सकते थे | हैदराबाद में मंडली 
को बड़ी सफछता मिली । अमीरों-उमरावों ने उसकी आवभगत की । स्वयं 
निज्ञाम भो बहुत खुश हुए और कुछ नाटक ज़नानी ड्योढी पर भी अमभिनीत' 
किये गये । हैदराबाद की यात्रा समाप्त कर मंडली वहाँ से वापिस बम्बई 
चल दी । 

हैदराबाद से छौटकर मंडली पुनः वम्बई में धूम मचाती रही। इस अन्तराल' 
में दादी पटेल ने उसके मान में और वृद्धि कर डाली। एदलछजी खोरी से 
उन्होने कई नाटक लिखाये और उनका अभिनय किया तथा कराया। हातिम 
बिन ताई नाटक में वह स्वयं रंगमंच पर हातिम की भूमिका में प्रगट हुए! 
इस नाटक का बहुत बड़ा प्रमाव दर्शक मंडडी पर पड़ा। इसी प्रकार 
'आलमगीर! नाटक भी बड़ा सफल रहा। 

यहाँ यह वात भूलनी नहीं चाहिए कि दादी पटेल एलफ़िस्टन नाटक मंडली 
में भी नाज़रजी के साथ भागीदार थे। परन्तु कुछ दिनो से दोनों में बनती 
नहीं थी । अतएव सन्‌ १८७३ में विक्टोरिया नाटक मंडल्ली नाजरजी के 
हाथ में सौप कर दादी पटेल उससे पृथक्‌ हो गये | दो वरस तक नाजरजी इसके 
मालिक रहे । 

सन्‌ १८७४ में दिल्‍ली में एक सरकारी उत्सव था । नाजरजी ने विचार 
किया कि विक्‍टोरिया नाटक मंडली को उर्दू खेल दिखाने के लिए दिल्‍ली , 
के जाया जाय ओर अपने भाग्य की परीक्षा की जाय। इस काम में एक 
बाघा यह आ पड़ी फि विवंटोरिया मंडली से पृथक होकर दादी पटेल मे 
एक नई मंडली “द ओरीजिनल विक्टोरिया थियेट्रिकल वछब' के नाम से स्थापित 


११०: प्रारसे मियेटर : उद्भव और विकास 


कर ली और विक्टोरिया मंडली के कई अभिनेता उनके साथ चले गये। 
इनमे सबसे अधिक महत्वपूर्ण अभिनेता स्त्री मूमिका करने वाला पेशु आवान 
था जो दादी पटेल के साथ नई मेडली में चछा गया था और जिसके अमाव 
में विक्दोरिया मंडली एक महाव्‌ अम्ाव का अनुमव कर रही थी। साजर- 
जी चिंतित थे कि गाने वाले और स्थी भूमिका करने वाले के मे होने से 
उन्हें सफलता कैसे मिलेगी ? आख़िर नये छोकरों की खोज आरःम्म हुई और 
बड़ी कठिनाई तथा परिश्रम से दो छोकरें हाथ छगे--एदछूजी दादामाई उर्फ़ 
एदू कालेजर तथा अरदेशर उर्फ अदो ॥ 


विक्टोरिया मडली दिल्‍ली पहुँची और पर्याप्त स्यातिं प्राप्त कर अच्छा 
घन पैदा क्रिया । मंडली के साथ जो अमिनेता एवं अन्य कार्यकर्ता गये 
ओ उनमें प्रभुख ये थे-- 


« सी० एस० नाथर (मालिक) 
« खुरशेदजी मेरवानजी बाढ्ीवाला (खसरू कोबाद) 
« फ़रामजी दादाभाई अपु (फराम अथु) हे 
. डोसाभाई फ़रदूनजी मग्रोल (डोसू एकदस्त) 
» घनजी भाई खुरशेदजी धडियाली (धनजु घडियालो) 
« मेर्वासमी मनचेरणी वालीवाला (ससरू कोबाद के पिता) 
» कावसजी माणकजी कतव्ाक्टर (बहुजी) 
. पेस्तवजी ९० छाली (पेसु छाली) 
नश्चरवानजी छाली (नतवान काली) 
« एदलजी दादाभाई (एड कालेजर) 
- अश्देशर (अदो) 
* सोरावजी वादशाह (जनेलिस्ट) 
२३, पेस्तवमी मादव (प्रेंढद) 
१४. काउस (जर्मन पेंटर) 
१५. अरदेशर चीनाई (अरदेमर मामो) 
१६. वेसनजी गरदा 
१७, एक पारती बाबरी 
दिल्‍ली में विवदोरिया नाटक मंडली कितने दिन रही, उससे कितने और 
कौत-कीद से नाटक सेंछे तथा कितनो सम्पत्ति एक्रित की--इन बातों का 
पता नहों चलता। 


बी हक यूत एप हर ूए दुए 4० 


पी । 
द्ण 2७ ७ 


पारतो नाटक संडलियाँ श्श्श 


दिल्‍ली प्रवास में एक दुर्घटना का उल्लेख किए बिना आगे बढ़ना कठित 
है । भोपीचंद नाटक का अमिनय हो रहा था। खुरझेदज़ी वालीवाछा छोटन 
की भूमिका में और कावसजी कम्त्रायटर (बहुजी) जोगिन की भूमिका में 
रगमंच पर अमिनय कर रहे थे । लोठन जोगिन के चाबुक को मार से 
जाच रहा था । दुर्माग्यवश मच पर कुछ कीलें सुथार की लापरवाही से पड़ी 
रह गई थीं । वे कीलें वालीवाला के पैर में चुमी जा रही थीं, अतएवं खुरशेदजी 
को बड़ी पीड़ा हो रही थी परन्तु फिर भी वह अपने ककत्तंव्य में दत्तचित्त थे | 
कमी-कमी सफल अभिनय बड़ा महेंगा पड़ता है !! 

४ एक अन्य घटना सोने के मोछ की खुरक्षेद” नाटक में भी धदी। नोटक 
चल रहा था। नाटक का एक पात्र शहर कोतवाल जफरखाँ और दूसरा पात्र 
जहाँवर्श, जो एक राजपरिवार का वारिस था, में तलवार की लड़ाई चल 
रही थी । कुंवरजी नाज़र अपने कुछ योरोपीय मित्रों सहित पहली पंक्ित' 
में मंच के पाम बैठे नाटक देख रहे थे । डोसाभाई (जहाँवख्श) ने जफरखाँ 
की तलवार पर इतने जोर से चार किया कि कोतवाल की तलवार वीचोबीच 
से टूट गई और उसका एक टुकड़ा नाजर जी के शरीर पर जा गिरा। नाज़र 
जी एकदम आपे ,से बाहर हो गये और डोसामाई को बुरा-मला कहने लग 
गये । उस समय तो डोसामाई ने कुछ नही कहा परन्तु खेल समाप्त होने 
के बाद वह भी नाजर जी को उसी मापा में बुरा-मला कहने छूगे । घनजी- 
"भाई घडियाली तथा पेसू छाली ने वीच-बचाव किया। 

दिल्‍ली का सीजन समाप्त कर मंडली रूखनऊ पहुँची। मंडली विपयक 
किसी घटना का उल्लेख घनजीमाई ने अपने लेखों में लखनऊ प्रवास के 
सम्बन्ध में नहीं किया। 

छूखनऊ से मंडली कलरकत्ते पहुंची। कलकत्ते में मंडली एक पारसी 
के आलीशान मकान में जाकर ठहर गई। सन्‌ १८७४ से पहले कोई भी 
पारसी नाठक कम्पनी कलछकत्ते नहीं गई थी । कलकते जाकर नाज़रजी ने 
चौरंगी में स्थित 'लुईस थियेटर” को किराये पर के लिया। बाद में यह थिय्ेदर 
+रायल थियेटर! के नाम से भ्रसिद्ध हुआ । 

बंगाली गामे-बजाने में बड़ी रुचि रखते है, अतएवं बड़ी ब्यग्रता से वे 
पारसी गायको की भ्रतीक्षा कर रहे थे। कई प्रसिद्ध बंगाली गायकों ने पारसी 
गायकों को अपने घरो पर आमंत्रित किया। उनसे काफ़ो चर्चा संगीत आदि 
के विषय में की । बंगाल में उस समय ००8०४ का रिवाज चलछ चुका था, 
बम्बई में, तबछा और सारंगी चकछता था । केवल कहीं-कहीं 80१० भी 
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प्रयोग में भाती थी । इन संगीत चर्चाओ का अ्माव यह पड़ा कि पासती 
गायक संगीतशास्त्र की जानकारी और पक्के राग-रागितियों के ज्ञान से महरूम 
निकछे जिसके कारण उसका प्रभाव दग्रालियों पर अच्छा नहीं पढ़ा। वालीवाहा 
ने स्पष्ट रुप से पारसी संगीतज्ञों के इस अमाव का आमात कुंवरणी साजर 
को दे दिया था । इस समाचार से माजर को वड़ी तिराशा हुई और वह 
किकतेंव्यविभूद हो गये । फिर हिम्मत बाँधी और इंदर-समा (ओपेरशा) 
की तैयारी आरम्म कर दी । वम्वई से दादामाई रतनजी ढूंठी, डा० नशरवावजी 
नवरोजी पारख़ ओर डोसामाई दुवा् को भी तार भेजकर बुलवा लिया गया। 
इन तीनों की विशेषता यह थी कि ये कमी भी इंदर-समा का अभिनय किसी 
भी स्थिति में कर सकते थे । इस वाटक में उन्हें विश्येप दक्षता प्राप्त थी । 

कलकते में इत्दर-समा चली । राजा इन्दर की भूमिका दादी ढूंठी, गुलक़्ाम 
की डा० पारख और लालदेव की डोसाभाई दुवाश मे पूरी की ॥?दादामाई 
ढूठी के गाने-बजाने और अभिनय के हाव-माव तथा सुन्दर आकृति का बड़ा 
प्रभाव दर्शकों के ऊपर पड़ा । परन्तु अभिनेताओं में परस्पर थोड़ा भनो- 
साहिन्य हो गया । डोसामाई मंगोल, खुरशेद वालीबाला जो क़मशः इन्दर 
और गुलफ़ाम का अमिनय करते थे, अवसर थे मिलने से कुछ महित 
हो गये। 

करफते में और कौन से नाटकों का अभिनय हुआ, इसका कोई वर्ण 
नही मिछता । कुछ दिन रहने के वाद नाजरजी ने धम्वई बापिस जाते का 
कार्मक्रम बनाया । परन्तु सोचा चलते-चलते एक-दो सेल बनारस में भी दिला 
पिये जावें तो मच्छा है। अतएव कलकतते से मंडली बनारस आई। बनारस 
में अभिनीत किसी खेल का समाचार नहीं मिलता 

यहाँ एक बात ध्यान देते की है । भारतेन्दु ने सपने नांठक निबंध में 
(र० का० १८८३) में पारसी मंदली द्वारा सेके गये जिस झकुत्तटा वादक 
का उल्लेख किया है, क्या वह साटक विनदोरिया वियेद्रिफल मंडछी 
का ही झहुन्तछा (ओपेरा) तो नहीं था शिसकी रचना साँ साहब नसरवानजी 
मे को थी ? आज यदि यह नाटक प्राप्त हो जाता तो यह जिशासा झान्त हो 
जाती । अस्तु । 

विउटोरिया नाटक मंडली बनारस से बस्बरई वापिस आ गई । वम्बई आकर 
चुनः पूम्रा का सीजन सामने देखकर वापिस यहाँ चद्धी गई। 

पूना से छोड़ने पर मंडझो को आधिक दशा क्या सही, इसके विषय 
में हो स्वर नाउश्जी ही जानते होगे। दित्छी,- तसवऊ कटठकनें, बवारत 
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और पूता प्रवास में खे़े गये माठकों की सूची या कोई वर्णन प्राप्त नहीं 
होता । वस्तुस्यिति इतनी ही है कि विक्टोरिया नाटक मडली के प्रवास काछ 
में एलफिस्टन मंडली में दादामाई ठूठी डायरेक्टर थे और उनको सब 
संभलाकर ही नाजरजी, जो उसके भी मालिक ये, अपनी नाटक-्यात्रा पर 
निकले थे । इस प्रकार वम्बई से विकटोरिया मंडी दूसरी वार बाहर गई-- 
दादी पटेल के साथ हैदराबाद आदि में (सन्‌ १८७२)और नाजरजी के साथ 
सन्‌ १८७४ में । 

पूना से वापसी पर कुछ दिन तो विवटोरिया मंडली नाटक खेलती रही 
ओर नाज़रजी एलफिस्टन और विवटोरिया दोनों के मालिक रहकर उन्हें 
चलाते रहे । परन्तु एक दिन उनके मन में यह बात आई कि विव्टोरिया 
मंडली से छुटकारा पाया जाय। यह विचार भन में आते ही उन्होने एक दिन 
अपने घर पर बड़े-बड़े वेतनमोगी--जिन्हें ६० रुपये से लेकर ३० रुपये तक 
वेतन मिलता था--अमिनेताओं की एक समा बुलाई । नाज़र ने स्पष्ट कहा 
कि मंडली को जोखमदारी उठाने में वह असमर्थ है और मंडली के बड़े 

. अभितेताओं को चाहिए कि मंडली को खरीद कर अपने हाथों मे लें और 

उसे व्यावसायिक ढंग से चलावें | नाजरजी का प्रस्ताव सुनकर समी चकित हो 
गए परन्तु अन्त में परिणाम यह हुआ कि 'पाँच अभिनेताओं ने 'हाँ' करके 
कम्पनी अपने हाथों में छे ली। ये पाँच अभिनेता थे--दादा खुरशेदजी बाली- 
वाला, डोसामाई मंग्रोल, घनजी भाई धडियाली ओर फ़रामजी अपु । पाँचवें 
कोवसजी कन्त्राकटर ने क्लब के चलाने की जोखम अपने सिर पर छेने 
से इनकार कर दिया, परन्तु आवश्यकता पड़ने पर अभिनेता रूप से भाग लेने 
के लिए अपनी स्वीकृति दे दी। 

सन्‌ १८७६ में एक प्रकार से विव्टोरिया नाटक मंडली का यह चौथा 
जन्म था। प्रथम कैखसर काबरा की स्थापना वाला, दूसरा दादी पटेल की 
मिलकियत का, तीसरा नाज़रजी की मिलकियत का और अब चौथा अमि- 
नेताओं की मिकृकियत का | सन्‌ १८६८ से लेकर सन्‌ १८७६ तक का यह 
संक्षिप्त इतिहास है । 

जनवरी सन्‌ १८७६ में विक्‍्टोरिया नाटक मंडली के इतिहास में एक 
नया अध्याय खुा । सम्पत्तिवालों के चंगुल से छूटकर मंडली अभिनेताओं के 
हाथ में आई । परन्तु इन नये मालिकों के सामने यह समस्या थी कि उसे 
किस प्रकार चलाया जाय ? अपनी अमिनय-कछा में वे कुशल' अवध्य ये परन्तु 
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था अमिनेताओं का वेतत और पियेटर आदि के झाड़े की राशि पर में 
से चुकाना। अतएव वालीवाला का यह सुझाव सब को पसन्द आया कि दादाभाई 
ढूंढी के पास चछा जाय। उस समय दूढठी एलफिस्टन मडल्ली में सौ रुपये मासिक 
पर डायरेक्टर और एक्टर थे | फिर भी सब उनके पास पहुँचे और कहा-- 
“आप कम्पनी के वडे बाप है ।” इसके भागीदार बनकर इसकी डाईरेक्टरी 
स्वीकार करो और हम सब मिलकर मंडली के मालिक एवं भागीदार बनें । 
दादी ठुठी की सारी शर्तें स्वीकार की गई और इस प्रकार मंइली के चार के 
स्‍थान पर पाँच नये मालिक वने | मडली की गाड़ी नये रूप में 
आगे बढी। 

मडली की बाग्रडोर हाथ में जाते ही दादामाई दूठी ने पहला काम यहेँ 
किया कि पुरानी ड्रेसों को, सुधारा, पुराने परदो को' 'टठच-अप' कराया। 
पुराने खेलो के अतिरिक्त कोई नया खेल पुरानी ड्रेसों में नही 'होने 'दिया। 
एक नया काम यह आरम्म किया कि प्रत्येक नाटक के ' आरम्म,में। एक 
“जलूसा' का श्रीगणैश किया गया। इस जलल्‍से में प्रत्येक गायक एक-एक गानों 
भांता और वाद'मे सव मिलकर कोरस में सम्मिलित हीते। स्वयं दादामाई 
दढूंढी भी उसमे भाग लेते अतएव किसी अभिनेता का साहस ता! करने का 
नहीं होता था । इस नई वस्तु से सगीत के शौकीन बडे प्रसन्न होते। दर्शकों 
की संस्या बढ़ती । आगे चछकर इसकी नकझ अन्य उर्दू नाटक खेलने बाली 
मडलियाँ भी करने छगी थी । 

पहले की तरह विक्टोरिया नाटक मंडछो पुनः प्रवास यात्रा पर चिउछी 

और अब की बार कलऊत्ता, वनारस, दिल्ली, छाहोर तथा जयपुर में अपने 
नाटक सेछे । परन्तु सन्‌ १८७७ में पुनः परिवर्तत हुआ । फ़रामजी अपु 
तथा दादाभाई ठुठी उसको भागीदारी से पृथक्‌ हो गये। शेप तीन साथी 
भागीदार सम्‌ १८७८ में मडठो को फिर यात्रा पर छे गये। इस बार 
मडछी समृद्रपार रंगून, सिंगापुर आदि स्थानों में अपनी कतल्शनुशछता की 
ध्वजा फट्राती रही 

दादामार्ट ठठी वे पृथक होने पर सुरशेदजी वाझीवाला मंडली के 'डाईरेनटर 
बन बैठे और अपने अनुमर्व से वाम चढानें छगें। सन्‌ १८८१ में माइझे 
राजा थीबू में मंडी को अपने यहाँ आमंत्रित तरिया और ३५ नाठतों के 
अमिनय पर ४३००० रपया देने कौ बात परी हो गई। इन दिलों भाइदे 
अंगरेजी राज्य हैं अन्वर्गत नहीं था ॥ अतएवं यहाँ जाना एक पूरों जोतम को 
बगम था! फ़िर हो वाह्यीयादा में हिम्मठ मे फ्राम लिया] हे 
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विवटोरिया माटक मेडल्यी सन्‌ १८८१ में मोड्ले पहुंची । माडइले की 
यात्रा में मंडली में २७ व्यक्ति थे जिनमें से कुछ के नाम इस भ्रकार हैं-- 
* सुरशेदजी मेरवानजी वाठीवाला (मालिक) 
२. घनजी भाई स० घल्ष्याली (मालिक) 
३. डोसामाई फ़रदूनजी मगोल (मालिक) 
४, पेस्तनजी खुरशेदजी मादन (पेंटर) 
५. मेरवानजी पेस्तनजी मेहता 
€. नशरवानजी बोरजी ग्रोइपुरिया 
७. घनजी भाई धरजोरजी अंजूरवाग 
<, होरमसजी भाषपुरणी तांतरा (होमछू छईली) 
- »९. दोराबजी कादेसजी बंजा 
-१०, वेरामजी कावेसजी तातरा 
- ११, होरमजी कावसजी मुम्ला, 
“१२, वमनजी कावसजी गरदा ६: 
१३. रुस्‍्तमजी पेस्तनजी मेहता 
० १४. मकैखशरु होरमजी- छाछ्ा * 
१५: वापूजी होरमजी-पुणेगर . 
“- १६ पेस्तनजी होरमजी लाली: 
- ६७, पेस्तनजी जीजीसाई वाटलीवाला 
रद आदि, आदि | 
बर्मी मापा समझने के लिए बालीबाढा ने एक रंगूत निवासी पारसी श्री 
कावसजी गांधी को भी दुभाषियें के तोर वर अपने साथ रख लिया था। 
माइले में मंडी की बड़ी आवमग्त हुई । एक दिन राजा के नौकर 
टोकरियो में मर कर छोटी-छोटी नारंगियाँ अतिथियों के खाने के लिए छाये। 
वत्पिपये; ने रस फेस को गाणऊी सी मेड समशयाए दुक कोले हें; पोल रुखय५ 
दिये । परन्तु जब कुछ छोगों ने खाने के छिए उन्हे छीछा तो अंदर से उन्हें 
हीरा- और माणिक मिले जो छिपाकर उनमे रख दिए गए थे। वास्तव में 
सारंगियाँ खाने के लिए नहीं थी। उनमें तो हीरे माणिक केवल मेंट स्वरूप 
आगन्तुकों का स्वागत करने के लिए छिपाये गये थे । इस समाचार के फंलते 
ही मंडछी के लोग नारंग्ियों पर टूट पड़े। जिसके हाथ जितने फल आये उतनी 
डी मेंद उसके पास आ गई। यह थी_ वर्मा के-राजा की उदारता और आतिस्य- 
सत्कार। एक दिंन और भी राजा थोवू ने ऐसा हो किया;। एक छोटान्सा-यड्ढा 


दूर 
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खुदवाकर उसमें रुपये मरवा दिए ओर प्रत्येक अभिनेता से कहा कि दोनों हाथों 
से भरकर जितने रुपये उसकी अंजली में आयें ले जाय। अभिनेता बड़े प्रसन्न हुए 
और प्रायः सभी के हाथ एक अच्छी रकम लगी परन्तु दोराव वंजा मोटेन्मोटे 
हाथों के कारण केवल सौ सवा सौ रुपये ही पा सका। राजा द्वारा मूल्यवान मेंटो 
के अतिरिक्त मंडली वाझछो को निजी रूप में भी वर्मा के छोगों से पर्याप्त भेंट 
प्राप्त हुई। कहा जाता है कि प्रत्येक का औसत छगभग ४०० से ५०० रुपये 
और कुछ हीरे-माणिक का रहा। सब खर्चा निकालकर मंडली ५०,००० 
रुपया गाँठ बांध कर घर छोौटी। * 
विक्टोरिया मंडली ने एक नये साहस पर कमर बाँघी। सन्‌ १८८५ में लंदन 
में. एगे०्णांशे छड।भं०्ा हुई । वालीवाला अपनी मंडली को यहाँ 
हे गये। परन्तु वहा उन्हें कोई सफलता नहीं मिली, वरन्‌ ऐसा हुआ' कि कुछ 
कायदे-कानून की अजानकारी के कारण उन पर बडा जुर्माना हुआ और वह रकम 
इतनी मारी थी कि उसको वजह से मंडली की सारी सम्पत्ति बिक बिका गई। 
घर लोटने नक के दिए किराये के पैसे न रहे । जसे-सैसे घर पहुंचे। वर्मा कीः 
कमाई छूंदन में गेंवाई। 
मंडली लोट कर आई तो सन्‌ १८८६ में एक दुर्घटना यह घटी कि धनजीर 
भाई धड़ियाली मंडली से पृथक्‌ हो गए। संमवतः इसका कारण लंदन में घन 
खर्चें हो जाना था। तो अब तीन के स्थान पर दो ही व्यक्तित मंडली के मालिक 
रह गयें। सन्‌ १८८९ में जब मंडली उत्तर मारत में यात्रा कर रही थी तो 
दिल्‍ली में डोसामाई मंग्रोल ज्वर रोग से पीड़ित हुए और उसी प्रें उनकी मृत्यु 
हो गईं। वस, खुरशेदजी वालीवाला अकेले ही विक्टोरिया मंडली के मालिक बने । 
पाठक यह न भूले होगे कि सन्‌ १८७६ में मडली अभिनेताओं के हाथ में 
आईं थी। उस समय से सन्‌ १८८९ तक तेरह वर्ष का जीवन किन-कित उथछ- 
पुयलों से सिचित रहा, इसकी संक्षिप्त रूपरेसा यहाँ दे दी गई है। परन्तु इस 
बीच में विक्टोरिया नाटक मंडछी के: इतिहास का एक्‌ अन्य अध्याय भी है। यह 
मडली की रजवाडों की मात्रा से सम्बन्ध रखता हे। 
सन्‌ १८८० में विक्टोरिया मंडली जयपुर में गई। उस समय महाराज राम 
सिंह गद्दी पर विराजमान थे। उन्हें ताटक देखने और करवाते का बड़ा शौक 
था। अपना झोक पूरा करने के लिए उन्होंने जयपुर में एक नादयशाला भी 
बनवाई थी जिसया नाम आज' रामप्रकाश सिनेमा है । जयपुर के शगुनीजन* 


८६. इस दाइद का प्रयोग स्यवसायी कलाकारों के लिए होता था जिनमें बेदयाएँ 
+  भो समल्मिल्ति थोंटो 


प्रारसो नाक संडलियाँ ११७ 


को 'नाट्य-शिक्षा देने के छिए उन्होंने दादामाई ढूंठी को राज्य में वेतनमोगी 
डाईरेक्टर वनाकर रख लिया था। दादामाई ढूंठी के साथ कुछ और भी पारसी 
छोकरे जयपुर दरबार की सेवा मे रख लिये गये थे। इसी प्रकार पटियाला 
महाराज ने भी सन्‌ १८९१ ई० में अपने नगर में पारसी कम्पनियों के लिए एक 
नाद्यशाला का निर्माण कराया था। विवटोरिया मडलछी ने अनेकों खेल इन 
“रवाड़ों में धर्मादे के कामों में पैसा देने के लिए मुपत्त किए थे। इनमें से 
कुछ दान ये हैं--- 


१८८२ माडले में क॒एँ के लिए ४००) 
१८८४ रंगून की दरे-मेहर फंड १२००) 
१८८५ हार्ड रिपन स्मारक फंड ६५८)५० 
प्रोफेसर फ़ास्ट की यादगार में ६७२) ७५ 
१८८८ लेडी रेएवालां मेडिकल वीमेन्स फंड <६३) 
जरथोस्ती ओनां रहेथाणोंनां फंड ७६१) 
२१८८९ पंजाव मेकनिक इंस्टीट्यूट २००) 
२८९० ३०० ) 
१८९२ पारसी पूना जिमखाना - ३००) 
१८९३ आंबाबाई भावनगरी होम फार नसिय ५७२) 
आदि, आदि 4५७ 


जिस समय स्त्री-अभिनेत्रियों को मडलियों मे प्रविष्ट कराने की चर्चा चछ 
रही थी उन दिनों विक्टोरिया मडली के सामने भी यह प्रइन था कि स्त्री" 
अभिनेत्रियों को दाखिल किया जाय या नही ? वालछीवाला ने अंत में यह 
निशचय किया कि कुछ अभिनेत्रियों को गाने और नाचने के लिए भर्ती कर 
लिया जाय। परिणामस्वरूप मिस गौहर, मिस मरूका और मिस फातिमा विक्टो- 
रिया नाटक मंडलछी में काम करती थी | 

विक्टोरियां नाटक मंडली की रूम्बी कहानी बड़े संक्षेप मे यहाँ कही गई 
है। परन्तु उसे समाप्त करने से पहिले उसकी एक अन्य यात्रा का वर्णन करना 
आवश्यक है। यह यात्रा श्रीलंका की थी । घनजीमाई पटेल अथवा जहाँगीर खंबाता 
आदि किसीं ने भी इस यात्रा का उल्लेख नही” किया है। सर्वप्रथम सन्‌ १८८९ 
में -विक्टोरिया मंडली श्रीलंका गई थी और॑ वहाँइसने 'अछादीन” तया 'तिलस्म 
जोहरा' नाटको का ,अभिनय- किया था। इनके अतिरिक्त -इन्दरसभा', हुमायूँ 





७, -प३० प्र० खं० २, प० २५३ ।._ हि 
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नासिर', 'मोहम्मदशाह, 'लैला-मजनूँ', 'संगीन वकावली उर्फ़ इद्धभ्राप, सैफे- 
सुलेमान! और हवाई मजलिस' भी श्रीलंका मे अभिनीत किये गये थे। इसी वर्ष 
मंडली ने दो नाटकों को सिंहली भाषा में अनूदित कर उनका अभिनय दिखाया था। 
एक वार पुन: मंडली दिसम्बर १९१६ से भार्च सन्‌ १९१७ के वीच श्रीलंका गई 
थी। इस अंतराल मे वहाँ ये नाटक खेले थें---अछादीन, आशिक का खून, अली- 
बाबा, इन्दरसभा, करिइ्मये कुदरत, खुरशीदे आलम, खूबसूरत बला, हीर-रांझां, 
तिलस्माते गुल, दिलेर दिलशेर, नूरजहाँ, नैरगे ताज़, नाजां, फ़साने अजायव, 
फरेब-फ़ित्तना, पाकज़ाद परीन, महाभारत, मारू, रामलीला या रामायण, लैछो- 
निहार, विक्रम विलास, संगीन वकावली, सैफे-सुलेमान, जंजीर-गौहर, साविग्री, 
जुल्मे अज़लम, सितमगर, सती अतुसूया, हरिश्चन्द्र और हवाई मजलिस | इस 
यात्रा में मंडली के डाईरेक्टर होरमजी तोंतरा थें। 

उपरोक्त तालिका से प्रतीत होता है कि बालीवाला कितने साहसी व्यवित 
थे। अपनी मंडली के लिए उन्होने बम्बई मे एक खास' नाट्यशाला का भी निर्माण 
कराया था, जिसका नाम रखा था 'प्राड थियेटर | यह नादूयक्ञाल्य ग्राद रोड 
पर ही बनी थी। दुर्भाग्य की बात यह थी कि सितम्बर सन्‌ १९२३ में बाली- 
वाला लकवे (पक्षाघात) की बीमारी के कारण ६१ वर्ष की आयु में इस ससार 
से विदा हो गये । उनके पीछे मंडली कुछ दिन छंगड़ाती-लंगड़ाती चली, 
परन्तु अन्त मे कलकत्ते के भादन थिग्रेटर मे उसे खरीद लिया । मंडली वड़े 
उत्साह से वनी और धीरे-धीरे शान्त हो गई 

महफ़िले यार से उठने को उठे तो लेकिन, 
दर्द की तरह उठे, गिर पड़े आँसू की तरह ॥ 
एस्प्रेस विक्टोरिया नाठक मसण्डलछी 


इस मडली के संस्थापक जहागीर पेस्तनजी खंबाता थे। ज्वाइंट स्टाक 
कम्पनी लिमिटेड के रूप में इसकी स्थापना सन्‌ १८७६ में देहली में हुई थी। 
इसमें कई दोयर-होल्डस थे। सबसे अधिक शेयरों के मालिक का० छारूगिंह 
इूलहसिंह थे। जहाँगीर खंबाता उसके निर्देशक-बोर्ड के सदस्य थे ॥ 
श्यावक्ष के अनुसार वठुमलछ के छीछाखाने मे विवटोरिया नाटक मंडली नाटक 
कर रही थी। उसके विज्ञापन वाँटने- वाला एक व्यक्ति दादी पोछादबंद नाम 
का था। छालाजी ने. दादी से एक बड़ी थियेट्रिकक कम्पनी की स्थापता कर्णे 
की अपनी इच्छा प्रमट की और दादी को अच्छा इनाम देने का वायदा किया। 
दादी पोलादबंद ने संवाता से इस विचार को कार्येखप में परिणत करते का 


चारसी नाटक मंडलियाँ भ्श् 


प्रोत्ताहन दिया। संवाता इसलिए तत्पर नहीं हुए कि उनके ,पास डायरेक्टर 
बनने के लिए आवश्यक शेयर खरीदने के लिए घन की कमी थी। छालाजी ने 
यह कमी भी यूरी कर दी और जहाँगीर कम्पती के निरदशक-बोर्ड में आ गये ।९* 
मैनेजिंग डायरेवटर बनने के बाद पहला काम जहांगीर ने यह किया कि 
विक्दोरिया नाटक मंडली के विख्यात चित्रकार श्री पेसु मादत को अपनी मंडली 
में बुछा लिया। तत्पव्चात्‌ कुछ अभिनेता भी वहाँ से आकर जहांगीर की मडली 
में सम्मिलित हो गये | इन अमिनेताओ में कावसजी ख्वटाऊ, ऐदू सैंलानी, नसलु 
सरकारी जैसे सुरीके कंठवाज़ तथा दोराबजी सचीनवाला जैसे आरू-राउड-ऐवटर 
सम्मिलित थे। 5 
» कावसजी खटाऊ के साथ मिलकर जहांगीर ने इंदरसमा' तैयार की और 
एक बोहरे मुंशी को नाटक लिखने का काम सौपा । इंदरसभा में कावसजी 
खटाऊ ने गुलफ़ाम का और नसलु सरकारी ने सब्जपरी का पार्ट किया। दोराब 
सचीन ने पुखराज परी और छाछ देव की मूमिका काऊ कहछूगीर ने पूर्ण की । 
राजा इंदर का पार्ट कावसजी हाडा ने किया था।, नाटक बड़ा सफल रहा और 
मंडली को अच्छी ख्याति मिली । सामान्य जनता जहागीर खबवाता द्वाश प्रस्तुत 
नाटक देखने के लिए उमडी पड़ती थी । इंदरसमा के पश्चात्‌ 'छेल बटाऊ मोहना 
राती' नाटक को अमिनय हुआ। कावस्जी खटाऊ छेलबूटाऊ और नसरवानजी 
सरकारी (नसलु सरकारी) मोहना रानी का पार्ट करते थे। लेछा-मजनूं! में 
भी छैछा का पार्ट नसलु सरकारी तथा मजनूँ का पार्ट कावसजी खटाऊ 
का रहता था। 'गुल़वकावली' में खटाऊ ताजुडमडूक और बकावली वही नसरु 
सरकारी बनते थे। जह॑गीर के नाटक देखने के लिए रजवाड़े के राजा छोग 
तक आया करते थे। किसी एक राजा की इच्छा के अनुकूल एक नया नाटक 
खेछा गर्म, जिसका नाम था खुदाव॒स्दा' । यह्‌ एदलूजी खोरी की रचना थी। इसमे 
कावसजी खटाऊ ने नादिर का पार्ट किया। नाटक बहुत सफल रहा और राजाजी 
को भी पसन्द आया) तत्पइचात्‌ अलीबाबा चालीस चोर” का नाटक संगीतवद्ध 
तैयार कराया गया। सारे गीत कावसजी के छिखे हुए थे। नाटक में चोरों के 
सरदार का पार्ट जहांगोर खबाता ने स्वयं किया। कावसजी अलीवाबा बने और 
मरजीना का पार्ट नसछू सरकारी ने लिया था। ,नाटक रंगमंच पर खूब जमा 
और मंडली की प्रसिद्धि मे चार चाँद लग गये । खुदाबख्या! नाटक के बाद-दिल्‍ली 
में और कौन-सा नाटक खेला गया, इसका विवरण नहीं मिछता। परन्तु दिल्ली 
१७७७७ 23 
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की एक घटना स्मरण रखते योग्य है। एक दिन दोपहर को रिहर्सल समाप्त 
होने पर एक चपरासी ने आकर कावसजी से कहा--“आप से कोई मेमसाहव 
मिलने आई है।” यह सुनकर जहांगीर खवाता उससे मिलने चले। देखते ही 
दंग रह गये--दमामदार देखाब, नाजुक बदन, चाँद सा मुखड़ा। खंबाता सोचने 
लगे कि संगमरमर से निकाली हुई यह पुतछी, आकाझ्य की एक हूर एक देशी 
आदमी से मिलने कौन आ गई है। परन्तु थोड़ी ही देर वाद पता चढछा कि 
यह छड़की मेरी फेन्टन थी । बाप मिलिट॒ही का पेंशनर था और बहू अपने पिता 
के साथ मैजिक लैनटन ज्ञो दिखाया करती थी। जिस स्थान पर खंबाता की 
मंडली ठहरी थी, उसी स्थान को भाडे पर लेने के लिए आई थी, जिससे नाटक 
न होने वाले दिन वह अपनी शो दिखका सके। रविवार के लिए अपना मंडवा 
भाड़े पर देने के लिए खबाता तैयार हो गये। यह्‌ आयरिश लड़की अपने पिता 
से पूछ कर जवाब देने का वायदा कर वहाँ से चछी गई। जहांगीर में उसे अपने 
नांदक में आने का प्रवेश्-पत्र दे दिया | इंदरसमा के नाटक में मेरी फेंटन 
आई तो बाद को नाटक देखने का चस्का ही उसे छग गया। भारत में रहने 
के कारण वह अच्छी हिन्दी और उर्दू बोल लेती थी। नाटकों में नाटक का पार्ट 
करने वाले कावसजी खटाऊ की ओर उसका विशेष आकर्षण था। इस प्रकार 
कावसजी से मेरी फेंटन को मित्रता मज़बूत होती चली गई। जब कम्पनी दिल्‍ली 
से मेरठ गई तो मेरी फेंटन भी कावसजी के साथ वहाँ पहुंची। परन्तु उसका 
बाप वहाँ से उसे ले आया। इस पर कावसजी पुन. दिल्ली आये और मेरी 
को अपने साथ मेरठ छिवा ले गये | आगे वया हुआ यह सव अन्य अवसर पर 
लिखा जायगा। 
एक अन्य घटना जहाँगीर के साथ यह घटी कि पुलिस से उसकी कुछ 
खटपट हो गई। कारण मुफ्त पास न देना था। एक दिन जहाँगीर जिस गाड़ी 
में बैठे अपने नाटक के विज्ञापन बाँट रहे थे उससे एक लडका जख्मी हो गया 
और अस्पताल जाकर मर मी गया। पुछिस ने यह अवसर देखकर जहाँगीर को 
परेशान करना आरम्म कर दिया । मुकदमा चल्य। अंत में खबाता मुक्त तो 
हो गये, परन्तु अनुमव वडा कटु रहा। पाँच-छ: महीने मंडली मेरठ में रही। 
मेरठ से मडछी लाहौर गई। हीरामंडी मे मंडवा वताया। मडली के सब 
अभिनेता एक 'मुलाव-वा्ग' नामक पारसी मकान में जाकर ठहरे। उसी के पास 
किसी बंगछे मे कावसजी और सेटी फेंटन भी ठहरे। १९ जनवरी सत्‌ १८७ 

को शनिवार की रात 'खुदादाद' नाटक का अभिनय हुआ। टिकट दोपहर तक 
ही विक चुके थे परन्तु मीड़ टूटी पड़ रही थी। रात के ८॥ बजे नाटक आरम्म 
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हुआ। संख्या की अधिकता के कारण अतिम बछास का मंच टूट गया। भारी शोर 
मच गया। अच्छा यही था कि किसी को चोट नहीं आई ।॥ छाहोर में मंडली 
ज्वगमंग पाँच महीने रही। वहाँ 'अलीबावा' चीनी वेशमूपा में खेला गया। दृष्य 
आदि मी चीनी ही थे। उन दिनों जमशेद जी फ़रामजी मादन की एलफ़िस्टन 
'जाटक मंडल्ी अमृतसर में अपने माठक खेल रही थी । रंगून वाले डा० 
अनशरवानजी नवरोजी पारख उसके एक भागीदार थे। एक दिन ये कम्पनी वाले 
झाहौर की सैर करने के लिए आए | खबाता को नाटक देखकर पारखजी बहुत 
असन्न हुए और उनकी सफलता पर बधाई देते लगे । 

एम्प्रेस विक्ठोरिया नाठक मंडली का एक वर्ष का कार्य-काल पूरा हो रहा 
था। अभिनेताओं ने नोटिस दिया विः उनका बेतन दुगना कर दिया जाय अन्यथा 
वे त्यागपत्र दे देंगे । उनका मंडली के साथ जो अनुबंध था उसका कार्ये-काले 
केवल एक बरस था। जहागीर का माथा ठनका। उसने समझ लिया किसी की 
चाल है। बाद को उसे मालूम पड़ा कि कोई पारसी सज्जन अमिनेताओं को 
'फुस्द्लाकर उन्हें अपनी नई कम्पनी मे बुल्ाना चाहते थे। खंबाता ने उन्हें बहुत 
समझाया कि उनका चेतन घन मारा जायगा, परन्तु उनकी समझ में नहीं आया। 
इसी प्रसंग को छेकर खंबाता ने एक प्रहसन भी लिखा जिसका शीर्पक था 
“मंगड़ समा'। इसमें दिखाया गया है कि एक छे-मगू व्यक्तित किस तरह कम्पनी 
खोलकर सब को डुवो डालता है। 

लाहौर से मंडली अमृतसर गईं। परन्तु वहाँ तो पहले से ही विषटोरिया 
और एलफिस्टन मंडलियाँ पर्याप्त घन खोच चुकी थी। गरमी का मौसम था। 
अमृतसर भट्ठी की तरह जल रहा था। अधिकांश अभिनेता बम्बई चले गये। 
रह गये केवल मेरी फेंटन, कावसजी, नसरवानजी सरकारी तथा तीन-चार अन्य 
अभिनेता । इन्हें छेकर खंवाता दिल्‍ली पहुँचे। पहछे कम्पनी के सामान का सब 
चार्ज छा० लार्सह को दिया। दिल्ली मे आकर ऊालसिंह के ही होटल में ठहरे 
थे। यह होटल भी कुछ दिनों से बंद था। जहाँगीर तो बिलकुल गरीब थे। 
पास में एक कीौड़ी भी नहीं थी । छालाजी ही खाने के लिए भी रुपये देते थे। 
संडली बंद हो गई। 

एम्प्रेंस विक्टोरिया नाटक मंडली ने अपने उपरोक्त नाठकों के अतिरिक - 

“जुल्मे-नारवा' भी 'ट्रिवोडी थियेटर! मे सेला था। 
घनजी भाई के छेखानुसार रुस्तम सचीतवारझा तथा दोराब सचीनवाछा 

नामक दोनों भाई जो बाद मे विक्टोरिया नाटक मंडल. में प्रविष्ट- हुए,. पहले 
इसी एम्पेस थियेट्रिकछ मंडली में थे। बाद' में आह्फ़ेड नाटक मंडली ,में ऐ: 
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सेलावी' के माम से प्रसिद्धि पाने वाला अभिनेता एदलड़ी मगलो हुजाम ने इसी 
मंडली में काम किया था। प्रसिद्ध सोरावजी आग्रों भी खबाता की मंडली की 


उपज थे। 

खड्ाता के नाटक 'ट्रिवोढी व्येटर' में हुआ करते थे। णिन दिनों कावसणी 
खदाऊ नावेरदी' मे खनेनाहक नाठक का अभिनय करते थे, उन दिनो खबाता 
“ट्रिवोली” में जुल्मेतारवा का अभिनय करने में सन थें। यह जुल्मेनासा 
संभवतः शेवसपियर के 'ओवेलो' अथवा 'सिक्वेलीन' का रुपातर था। 

खवाता की कम्पनी के अन्य अभिनेताओ भें अश्वेशर चिनाई और मेहरजी 
एनस० सरबेजअर का नाम भी बड़े आदर के साथ लिया जाता है। यही मेहर्ती 
सरवेअर खंबाता की कम्पनी छोडकर बाहर जा गए और अपनी नई मेहली 
दी पारती रिपन थियेट्रिकछ क०' के नाम से स्थापित कर ली। मेहरजी सरवेअर 
रूममग ५०-५२ भास्तोय नगरों में घमें और नाहक दिखाये। 

खबाता की कम्पनी और अमिनेत्ताओं की कार्यकुझछता से दादा भाई दूठी 
इतने प्रसन्न हुए थे कि उन्होंने कम्पनी में मागीदार बनने की इच्छा प्रदट की 
प्रस्तु ऋणवद्ध होते हुए भी खबाता इस पर राजी महुए। 
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सन्‌ १८६८ को बात है। प्रसिद्ध पारसी महाशय क्रामजी गुस्तादगी दलाल 
उपनाम 'फलुधुस' अपना एक वरूव चलाते थे, जिसका भाम “जैटिलमैन अमे- 
च्योरे/ था। इसबलव का प्रसिद्ध नाटक अगरेडी के 7.407 ०! 7,0608 का गुजराती 
रूपान्तर था्‌। नाटक में महिंला-पात्र दाग अभिनय फ़रामदी जोशी करते थे) 
एक दिन फलुधुस के कानों में यह आवाज पडी कि उनके क्‍लव के कुछ अभिनेता 
बखव छोड़कर कोई नई मडली की स्थापता करना चाहते हैं । फ्लृधुस तीखे 
स्वभाव के मनुष्य थे। त्ोष में आकर रिहर्सल रूम मे हो अपना ऋब दिकाते 
हुए उब्रछ पड़े और फराभजी जोशी से उतकी गर्मासर्म झड़प हो गई। परिणाम 
यह तिकरा कि फ़रामजी जोशी मे 'जटिल्मेंन अमेच्योस्स! को छोड दिया और 
एक नई नाटक सडझो की स्थापना का बिचार सन से स्थिर कर डाझा। 

सन १८७१ में फ़रामजी जोशी ने जो वादक मंडली स्मापित की उसबर 
साथ आलफ्रेड नाटक मइली रुसा | इस सम्बन्ध में डा० धनजी भाई परटेस 
व बहना है--ओऑलफेंड साटवा सहलो सुंबई माँ १८७१ ना सालमर काईक 
चमत्यार करवा बरपा थई ही ।7*५ डा० पटेल के अत्मार मंदको के एक 
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संस्थापक खुरशेदजी चापा सोला भी थे जो स्वयं तो बहुत बड़े अभिनेता नहीं 
ये पर्तु उनका सुगठित शरीर और ऊँचा कद था तथा हरूम्वा पारसी कोट 
और मोहोरानी पगड़ी पहनते थे। “जहाँवर्श अने गुरूर्खसार' नाटक मे उन्होने 
जिन! (देव) का अभिनय किया था जो उनके णरीर आदि पर खूब फबता 
था। सन्‌ १८७१ ही में इस मंडली ने शहजादा शियाबरश' नाटक का अभिनय 
किया। नाटक की कथावस्तु ईरान के इतिहास से सम्बन्ध रखती थी । फरामजी 
जोशी ने उसमें (फिसंगीस' नामक महिला का पार्ट किया था। नाटक बडा सफल 
रहा और ऐसी धूम मची कि आहफ्रेड नाटक मडली नई मडली होते हुए भी 
अपनी समकालीन विवटोरिया एवं जोरास्ट्रियन मडलियों की पवित मे प्रविष्ट 
हो गई। “जहाँवख्श अने गुलरुखसार"$* में फरामजी जोशी गुरूरुखसार की 
भूमिका में रंगमंच पर आए थे। इसी नाटक में, कहा जाता है, सब से प्रथम 
यांशिक दृश्यों का आविष्कार हुआ, था। पहाड का फटना, पृथ्वी से देव का 
बाहर निकछता और परियों का हवा में उड़कर रगमच पर आना आदि दृश्य 
देखकर दर्शक बड़े प्रसन्न होते थे। चमत्कार की इस दृश्यावड्ली ने आलफ्रेड की 
प्रसिद्धि में विशेष सहायता की थी। 
मंडली के निर्देशक हीरजी खंबाता थे जो अपने समय के एक माने हुए कला- 
कार थे। मंडली का दुर्भाग्य था कि सन्‌ १८७१ ई० में ही फरामजी जोशी 
केन्द्रीय मुद्राय के अधीक्षक होकर उससे पृथक हो गए और उसी वर्ष स्वरचित 
नाटक 'आबे इवलीस! के प्रदर्शन एवं निर्देशन के पश्चात्‌ हीरजी खंवाता मे भी 
मडली से विदा माँग छी। मंडली ने उपरोवत दो नाटकों के अतिरिवत शेवस- 
पियर के नाटक '्ांए8 ० ४४० 886४ का गुजराती अनुवाद कराकर 
अभिनय किया और फिर बंद हो गई। 
आउफ्रेंड नाटक मंडलली का यह जीवत-काऊ कितने वर्ष का रहा इसका कुछ 
पता नहीं चछता। एक अन्य स्रोत से पता चलूता है कि सन्‌ १८७६ में भी 
शहजादा श्यावक्ष! का अमिनय इसमें हुआ था परन्तु लेखक ने इसका कोई 
भरमाण उद्धृत नही किया ।१ १ 
7++5:53प््प्््््््््त्-+-+-+ 
5०. इसके लेखक खुरशेदजी वसनजी फ़रामरोज्ध ये और यह्‌ चार अंक का नाटक 
२४ अप्रैल, सन्‌ १८७१ में छपकर प्रकाशित हुआ | 
डे१. (क) उदूं स्रिपेटर, डा० नामी (अप्रकाशित अंश) । 
(जल) मानकशाह बलसारा ने भो स्थापना सन्‌ १८७६ में बताई है। (भेंट में) 
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सत्‌ १८८३१ के लगभग सावामाई रुसस्‍्तमजी राणीना जो पारती नोदवा 
मडली' के भी भागीदार रह चुके थे पुत. आउफ्रेड को संजोवत देने के लिए आगे 
आए। कार्मंसजी पाउनजी सटाऊ, मानकजी मास्टर और इब्राहीम मौहम्मद अछी 
फिर उनके साझीदार बने । मडछी को स्विर करने के लिए इन मालिकों में 
“नोटक उत्तेजक मडछी' वगा सारा सामान अपनी संडली के लिए खरीद दिया। 
परिहर्स आरख्ण को गए और तैपारी होने के पश्चात मडली ने प्रवास यात्रा आरस्म 
कर दी। सन्‌ १८८१ ही में देहली में चंद्रावली” नाटक का सफल अखितय हुआ। 
अब मडली कमी वम्बई रहती और कभी बाहर चढी जाती। सन्‌ १८८३ में 
चम्बई में 'हरिश्वन्ध! ताटक का अमिनय हुआ और फिर छाहौर में सन्‌ (८८४ 
में यहो साटक बड़े घूमघाम से खेला गया। इस समय तक मंडल्ली की प्रसिढ 
अभिनेता और निर्देशक सोशाबजी ओगरा की सेवाएं प्राप्त हो गई थीं । संभवंतः 
थे दोनो नाटक मुराद अछी मुराद के लिखे हुए थे, परत्तु विश्वित विवरण इस 
सम्बस्ध में प्राप्त नहीं है। तीन बश्स तक आलफ्रेड माटक मंडादी धन और स्पार्ति 
बटोरती रही और अन्त में सन्‌ १८८६ में पुत्र. बंद हो गई। इस प्रकार आहलिफ्रेड 
के दुसरे जीवन-काल की अवधि केवछ पाँच बरस की रही। 

ठोसरी आवृत्ति में मइली में कावसजी पानजी खद्यक के हाथ में इसकी 
यागडेर आ गई परन्तु कावसजी के पास घनामाव के कारण उसे चढाते में अनेकी 
फठिनाइयों का सामना करना पड़ा । पुन. मुहम्मद इब्राहीस में कावसजी को धत 
से मद३ की और मढली का उद्धार किया। इन दिनो मंडली में सोराबजी ओपश 
+निर्देशक', अमृतराद् प्रधान अमिनेता' और मेरी फ्ेन्टन प्रधान अभिनेत्री भी। 
मेरी फेटन के आने से परारसी रममच पर एक नई बात पैदा हो गई। अब तक 
आहफ्रड में कोई भी महिला अभिनेत्री नही रखी जाती थी. परन्तु काबसणी 
का जोर होने से कोई अधिक बोल नहीं सका। फिर भी मंडली के अमिनेताओं 
सौर भागीदारे मे असतोप की एक छहुर फैल गई। सामान्य दर्शक मंडली इसके 
विरोध में थी। 

प्रस्तुत आवृत्ति में मुराद अछी मुराद! मडछी के प्रमुख नाटककार [मुंशी) 
थे और उनके नाटकों का ही दौरदौया रहता था। परन्तु बेताब का महा: 
मरत सन्‌ १९१३ में इसी में खेल्ल गया ६ मइली पूना, हैदराबाद और अहमद" 
समर की यात्रा पर निकली और जब छौटकर आई तो वम्बई के “रायल मियेदर' 
मे, जो अब “'रायल सिनेमा के माम से प्रसिद्ध है, अपने-खेछ दिखाने छूगी। 

श्री मानकश्ाह बलसारा का कहना है कि मेदी फरेम्टन के कारण विज्लेप 
कप से-मागीदारो मे लाचाकी हो शई और जब- संडली ववेटा से लाहौर जाते 
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को थी (सन्‌ १८८९-९०) कि कावसजी को आल्फ्रेड माटक मंडली सौपकर 
मोहम्मद अली इब्राहीम उससे अछूग हो गए। छाहौर का सीजन मइछी के छिए 

अच्छा सावित हुआ | 

नारायण प्रसाद 'बेताव' के! आत्मचरित से मालूम पडता है कि सन्‌ १९०९ 
में बह मंडक्ली के साथ कलकते गये थे। उन दिनो वह कम्पनी में १७५ रु० 
पर नौकर थे। अतएवं खठाऊ की मिककियत में मडडी चलती रही।९६ सन्‌ 
१९१६ में जब मंडी लाहौर में थी तो कावसजी की वहाँ मृत्यु हो गई ॥ उनके 
पुत्र जहाँंगीर खटाऊ ने यथाशवित मंडली को चल्वने का प्रयत्न किया परन्तु 
सन्‌ १९२७ में यह मंडडी “मादन थियेटर्स' के हाथ मे चछठी गई। इसका अतिम 
नाटक 'पल्ीअताप' था जिसके छेखक नारायण प्रसाद बेताब' थे। 

आलफेड नाटक मंडली को यही कथा है। सन्‌ १८७१ से लेकर १९२७-३२ 
तक कम से कम ५६ वर्ष अन्यथा ६१ वर्ष तक मंडी में अनेक उतार-चढ़ाव आये | 
मिलकियत बदली, अभिनेता बदले और फ़िर न जाने क्या-क्या हुआ। 

न्यू आलफ्रेड नाटक मण्डलोी 

मोहम्मद इब्राहीम आलफ्रेड मंडली से सन्‌ १८९०-९१ में पृथक्‌ हो गए, 
यह पहले कहा जा चुका है। पृथक्‌ होने पर आलफ्रेंड या मूल आह्फ्रेड नाटक' 
मंडी कावसजी खटाऊ की मिलकियत मे चछी गई और मोहम्मद इक्नाहीम ने 
मानकजी मास्टर के सहयोग में अपनी दूसरी नाटक मंडी वना ली जिसका नाम 
खज्ना न्यू आलफ्रेड नाटक मंडली'॥ इस प्रकार न्यू आलफ्रेंड पुरानी आलफ्रेड 
की ही एक स्वतंत्र शाखा थी। मोहम्मद इब्राहीम ने अपने नाटक बम्त्रई में 'रायल' 
भिपेदर' में जो अब 'रायल सिनेमा” कहलाता है, खेलने आरम्म किए। 

सोहराव जी ओगरा जो रंगमंच पर स्त्रियों को लाने के नितान्त विपरीत 
थे, न्यू आलफ्रेड मे निर्देशक वनकर चले आये । जगन्नाथ महाश्यकर, मगवान 
अमृत॒ल्ाल, अब्दुल रहमान काबुली, इलाइज्र, निसार और पुरुषोत्तम तथा 
हास्य-अभिनेता नसरवानजी जीवाजी दादर ओर रतनशाह जीवाजी दादर नाम के 
दोनों भाई भी न्यू आलफ्रेंड में सम्मिल्िति हो गये । अमृतछाल, नवंदाशंकर, 
निस्तार और मोतीलाकू आरम्म में स्त्री-पार्ट किया करते थे। 

मंडली ने म्राद' के 'अछाउद्दीन! नाठक से अपना जीवन प्रारम्म किया। 
उसके बाद “मुराद' के ही कई नाटकों का अभिनय यू आलफेड' में हुआ ! सन्‌ 





२० आत्मन्चरिते, पु० ए३ । इंसी आलफ़रेड के डायरक्टर अमृतलाले केशवलाल शबजा 
नायक थे | 206 हे 
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१९१०-११ में न्यू आहफ्रेंड के ही वियेटर में भयंकर आय छरूगी और मेडठी 
चंद ही गई। 
सानकशाह बलसारिया के कथनवानुसार सन्‌ १९१४ में मंडछी को संजीवन 
पमिला। अर्देशर घड़ियाली ये अपनी भागीदारी समाप्त कर दी थी और मोहम्मद 
अली को मृत्यु हो चुकी थी, समवत, आग लगने और मडली में हानि होते के 
सदर्म से। अतएवं अब मड़ली में मिलकियत मानकजी मास्टर की थी। इस वार 
उसने अपना कार्म अछूता दामन! खेलकर प्रारम्म किमा। छ; महीने की तैयारी 
के पहचात्‌ मंडी बाहर तिकल गई और बरेली भी पहुँची। तीन सा बाद मंडली 
भूमघाम कर वापिस वम्बई लौट आई। इस बार लूगमग तीन वर्ष तक वहू बाहर 
जाकर धूम मचाती रही। दो-तीन वरस प्रवास यात्रा में रहने के परचात्‌ मंडली 
यापिस आ गई। नस 
सन्‌ १९६८ में मडछी की मायीदारी में पुतः परिवर्तेन हुआ। अब ।मानकजी 
मास्टर, मानक़माह बल्सारिया और मेहरवानजी कापडिया उसके माछिक बने।' 
सन्‌ १९२० में मढली सूरत; अहमदाबाद और मुरादाबाद की प्रदर्शनी में गई। 
मुरादाबाद में ही मैंते पहछी बार मडछी का 'अमिमन्यु' और चलता-एर्णीँ 
नाठकों का अमिनय देखा था। राजा बहादुर प्रहसन में मडली के निर्देधक सोरा* 
चजी ओगरा का अभिनय देखते ही बवता था। उनका तकिया कछाम था - तारीफ 
तो यही है।” सोरावजी को रग्रमंच पर देखते ही दर्शक उनके तकिया-वुद्याम को 
दोहराने ऊूगते थे। उनके अभिनय की यही प्रशसा थी । पाँच बरस के बाद 
मडठी फिर अम्वई आा गई । हे 
न्यू आठफ्रड कई वर्षों तक नाटक दिलाती रही और बम्बई में वह बहुत 
स्थाति प्राप्त करने में सफल रही। सन्‌ १९३२ में मंडछी ने जयपुर के वर्तमान 
महाराजा सवाई मानसिंहजी के कथन पर जयपुर में डेरे डाछे। वहाँ पहले से ही 
महाराजा रामसिहजी का बनवाया हुआ वियेटर-हाल था ही। मडती मे बड़े 
चाव से अपने कई साटकी के अभिनय यहाँ किए । उसी वर्ष मंडी बम्बई वापिस 
आ गई) का 
इस बार बस्वई आने से पहिले जब मंडली छाहोर मे थी तो उसके माछिकों 
(बछसारिया और कापडिया) को मानकजी मास्टर का तार,मिछा और वे 
लाहौर मे बम्बई वापिस आाये। मानकजी मास्टर उस ,समय बीमार थे। 
मानकजी ने अपना आधा हिस्सा भी अच्य दोनों साक्षियों को बेच दिया और 
उसके वाद कैचछ ५०० २० महीता अपने खर्च के लिए जीवन भर लेते रहे । 
अब न्यू बारफेड के केवछ दो ही भागीदार रह गये। हि अतः 
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सन्‌ १९३७ में जब मंडली देहली में थी तो कुछ कारणों से उसे बंद कर 
दिया गया। मालिकों ने मंडली के पर्दे और ड्रेसें तथा सारा सामान ला० 
भुकुन्द लाल को सुपुर्दे कर दिया। उन्होंने उसका एवज़ाना देने का वायदा करके 
भी आज तक कोई पैसा नहीं दिया। 

मंडली के निर्देशकों में सोरावजी ओगरा का नाम ऊपर आ चुका है । उन्होने 
मंडली की ख्याति के लिए जो प्रयत्त किये आज भी जब वलूसारियाजी ८६ वर्ष 
के हो गये हैं तो बड़े स्नेह और सम्मान से उसका स्मरण करते है। उनका कहना 
है कि हम तो सोरावजी के हाथ में थे। वह जैसा चाहते करते हम कभी उनके 
मामले में दखल नहीं देते थे। सोरावजी की ख्वाहिश पूरी करने के लिए हमें 
अगर कोई चीज़ कही बाहर से मेंगानी पड़ती तो भी हमे मंगाकर उसे उन्हें 
देना पड़ता था। 

सोराबजी पक्षाघात के कारण जब मडली से पृथक्‌ हो भये तो भोगीछाल 
उसके निर्देशक बने । बाद में पं० राधेश्याम सहायक के रूप मे.काम करते 
थे ।'पं० राधेश्यामजी ने 'मेरा नाटक काछः मे बड़ी अतिशयोक्तियों से काम 
डिया, है । बलसारिया साहब -ने. मुझे; वताया विर्‌ उन्हें कमी भी एकमात्र 
निर्देशक का पद नहीं दिया, गया । इसमें सेह- नहीं कि ०डितजी करे «स्यवहार- 
से वलसारियाजी की पुत्री वड़ी" दुखी प्रतीत हुई ।, परन्तु बलसारियाजी 

उन्हें यह कहकर मना कर दिया “जो हो गया उसका जिकर वया ।” ये शब्द' 

उनकी उदारता और महानता के सूचक हैं। वास्तव में चाहे पं० राधेश्याम 
हों, चाहे रा० मुझुन्दलाल हों उनके मन मे किसी के प्रति कोई आत्रोश नहीं 
है । उन्होने अपनी क्षतियों को जीवन की उदारता के वशीमूत हो, उदासीनता 
का बाना पहना दिया है ॥ 

न्यू आल्फ्रेड मडलछी ने आरम्भ में मुराद! छूखनवी, दिल', हश्व! और 
अहसन' आदि के बनाये हुए नादक खेले परन्तु बाद मे राधेश्याम के हिन्दी 
नाठको की प्रधानता रही | डा० नामी ने अपने अप्रकाशित 'उर्दू-थियेटर' 
में एक स्थान पर लिखा है कि मोहम्मद अली ने इस झर्ते पर आलफ्रेड को 
घन से सहायता दी थी कि उसमें 'उर्दू के नादक सेले जायें | मैने बज़सारिया 
जी से, जो आरूफेड के मैनेजर थे और न्यू आलफ्रेंड से भी जिनका इतना 
सम्बन्ध था, इस विषय में चर्चा को तो -उन्होने बताया कि किसी भागीदार की 
कोई शर्तें नही रहतो थी । जिसका जितना हिस्सा होता , था उसी के अनुपात 
में वह मंडल के छाम और हानि का उत्तरदायी था ॥ सब मालिक अपना-अपना. 
काम परस्पर बाँठ लिया करते थे ॥ 


का 


१२६ पारसी मियेदर : उद्भव ओर विकाह 


१९१०-११ मे व्यू आलफ़रंड के ही थियेटर में मर्यकर आग ऊगी और मंडी 
अद्व हो गई। 
मानकशाह बछसारिया के कथनानुस्तार सन्‌ १९१४ में मंडछी को सजीवन 
मिछा। अर्देशर घड़ियादी ने अपनी भागीदारी समाप्त कर दी थी और मोहम्मद 
अछी की मृत्यु हो चुकी थी, समवतः आय छगने और मडछी में हाति होने के 
सदमे से। अतरणव अब मडलछी में मिलकियत मानकजी मास्टर की थी। इस बार 
उसने अपना कार्य अछूता दामन! खें़कर ध्रारम्भ किया। छः महीने की तैयारी 
के पदचात्‌ मइछी बाहर निकल गई और वरेली भी पहुंची । तीम साछ बाद मंडछी 
घ्‌मधाम कर वापिस बम्वई लौट आईं। इस बार लगभग तीन वर्ष तक बहू बाहुर 
जाकर धूम मचाती रही। दो-तीन बरस प्रवास यात्रा मे रहने के पश्चात्‌ मंडल 
चापिस आ गई। है ०३ 5४ 
सन्‌ १९१८ में मडछी की भागीदारी मे पुनः परिवर्तत हुआ। अब ।मानकेजी 
मास्टर, माहकसाह वधसारिया और मेहरवानणी कापडिया उसके भालिक 'बने। 
सन्‌ १९२० में मडली सूरत; अहमदाबाद और मुरादाबाद की प्रदर्शनी में गई। 
मुरादाबाद में ही मैंने पहली थार मडछी का अभिमन्यु! और (चढ़ता-पुर्वा/ 
नाटकों का अमिनय देसा था। राजा बहादुर प्रहसन में मंडछी के निर्देश सोरा- 
बजी ओगरा का अभिनय देलते ही वतता था। उनका तक्रिया कछ्मम था तारीफ 
तो यही है।” मोरावजी को रगमंच पर देखते ही दर्क्षक उनके तकिया कलाम को 
दोहराने ठयते थे। उनके अभिनय को यही प्रशसा थी । पाँच बरस के बाद 
महली फिर वम्बई आ गई कर 
न्यू आहूफेड कई वर्षो तक नाटक दिखाती रही और वम्बई में वह बहुत - 
स्थाति प्राप्त करने में सफऊ रही। सन्‌ १९३२ में मडछी ते जमपुर के वर्तमान 
महाराजा सवाई मानसिहजी के कयत पर जयपुर मे डेरे डाले। वहाँ पहले से ही 
(हाराजा रामसिहणी का बनवाया हुआ धियेटर-हाल था ही। मडली ने बड़े 
चाव से अपने कई बाटकों के अभिनय यहाँ किए। उत्ती वर्ष मंडल्ो वस्वई: वापिस 
आग गई) न्‍ 
इस वार बम्बई आने से पहिले जब मंडी छाहोर में थी तो उसके मालिकों 
(वलसारिया और कापडिया) को मानकजी मास्टर का धार,मिल्ला और वें 
रूाहौर से वस्वई वापिस आये। मानकजी मास्टर उस ,समय ,बीमार थे। 
मानकजी ने अपना जाघा हिस्सा भी अन्य दोनों साझियों को वेच दिया और 
उसके बाद केदछ ५०० ह० भहीना अपने खर्च के लिए जीवन भर लेते रहे । 
अव न्यू आहफ्रेंड के केवल दो ही भागीदार रह गये। है 5४४५ 


पारसो नाठक संडलियाँ श्२७ 


सन्‌ १९३७ में जब मंडली देहली मे थी तो कुछ कारणों से उसे बंद कर 
दिया गया। मालिकों ने मंडली के पर्दे और ड्रेसें तथा सारा सामान छा० 
भुकुन्द छाल को सुपुर्दे कर दिया। उन्होने उसका एवज़ाना देने का वायदा करके 
भी आज तक कोई पैसा नहीं दिया। 

मंडली के निर्देशको में सोरावजी ओगरा का नाम ऊपर आ चुका है । उन्होंने 
मंडली की ख्याति के लिए जो प्रयत्त किये आज भी जब बरढूसारियाजी ८६ वर्ष 
के हो गये हैं तो बड़े स्नेह और सम्मान से उसका स्मरण करते हैं। उनका कहना 
है कि 'हम तो सोराबजी के हाथ में थे। वह जैसा चाहते करते हम कमी उनके 
मामझ्ले में दखछ नही देते थे। सोरावजी की ख्वाहिश पूरी करने के लिए हमें 
अगर कोई चीज. कही बाहर से मेगानी पड़ती तो भी हमे मेगाकर उसे उन्हें 
देना पड़ता था। , न्यू + ५ 

सोराबजी पक्षाघात के कारण जब मंडली से पृथक्‌ हो गये तो भोगीछालल 
उसके निर्देशक बने । बाद में पं० राधेश्याम सहायक के रूप में ,काम करते 
थे, पं० राधेश्यामजी ने मेरा नाटक काल' में बडी अतिद्षयोक्तितयों से काम 
लिया 'है।। वरुसारिया साहब -नै. भुझे, बताया कि: उन्हे कमी भी एकमात्र 
निर्देशक का पद नहीं दिया,गया । इसमें सदेह- नही कि पडितजी के -व्यवहार- 
से वलसाश्याजी की पुत्री बडी- दुखी प्रतीत हुई । परन्तु बलसारियाजी 
उन्हें यह कहकर मना कर दिया “जो हो गया उसका 7 जिकर वया ।/ ये घब्द 
उनकी उदारता:और महानता के सूचक है। वास्तव में चाहे पं० राधेश्याम 
हों, चाहे ला० मुकुन्दठाल हों उनके मन में किसी के प्रति कोई आत्रोश नहीं 
है। उन्होने अपनी क्षतियों को जीवन की उदारता के वशीमत ही, उदासीनता 
का वाना पहना दिया है । 

न्यू आलूफ्रेड मंडठी ने आरम्म में मुराद! छखनवी, दिल, 'हथ' और 
अहसन आदि के बनाये हुए नाटक खेले परन्तु बाद में राषेश्याम के हिन्दी 
भाटठकों की प्रधानता रहो । डा० नामी अपने अप्रकाशित 'उद्दू-थियेटर 
में एक स्थान पर छिख्रा है कि मोहम्मद अछी ने इस शर्ते पर आलफ्रेड को 
घन से सहायता दी थी कि उसमें 'उर्दू के नाटक खेले जायें । मैंगे वलसारिया 
थी से, जो आलफ्रेड के मैनेजर थे और न्यू आलफ़ेड से भी गितका इतना 
सम्बन्ध था, इस विपय में चर्चा की तो उन्होने बताया कि किसी झागीदार की 
कोई शर्त नहीं रहती थी ॥ जिसका जितना हिस्सा होता था उसी के अनुपात 
में वह मंडली के छाम और हानि का उत्तरदायी था । सब मालिक अपना-अपना 
काम परस्पर वाँट लिया करते थे) 5 


श्श्८ पारसी थियेटर : उद्भव और विकाम्त 


न्यू आल्फ्रेड के अमिनेताओं में सोराबजी ओगरा, मोगीलाल, अमृतलाछ 
(अम्बू), उमर भाई, कादर भाई, एछाइज्र (भदूडी), निसार, पुस्पोत्तम और 
नवेदाशंकर प्रघात थे । अमृतरयकछ के विपय्र में बछ॒सारिया जी ने एक घटना 
बड़ी मनोर॑जक वतलाई । जब मंडली रखनऊ में नाटक खेल रही थी तो वह 
ज्वर से पीड़ित थे ओर डावटर ने उन्हें हिलने-डलने से विल्कुछ मता कर 
दिया था । ज्वर का तापमान बहुत अधिक था। स्वामाविक था कि उनकी 
भूमिका कोई अन्य व्यक्ति करे । जब अम्बू को यह माछूम हुआ कि उसकी 
भूमिका दूसरे अभिनेता को दे दी गई है तो उससे न रहा गया और ज्वर मे ही 
मागता-मागवा सडछी के नाटक-मंडप तक पहुंचकर अन्दर चला ग्रया। बड़ी 
हुठ करके उसने अपना पार्टे स्वयं किया) मालिकों से मना भी किया छेकित 
उसकी समझ में कोई बात नही आई । मजबूरी से मालिको को झुकना पड़ा। 
परन्तु आश्चयय को वात यह थी कि अम्बू का ज्वर जाता रहा और उसे फिर 
कोई पीड़ा नहीं हुई । 
मडली के दृश्यों को चित्रित करने वाले मिरयाँ हुर्सेन खाँ अंगूठाछाप आदमी 
थे । अपने काम में बड़े कुशल । उन दिनों मंडली उन्हें १५००) महीवा देती 
भी) बाद में उनके सहयोगी दीनशा ईरानी बन भ्रये) 
आलफ्रेड तथा न्यू आल्फ्रेड के नाटकों में से निम्नलिखित नाठक अधिक 
प्रसिद्ध हुए :--- 
हरिइचनद्र (ले० भुरादअली), चन्द्रावही उर्फ 'ताजेनेकीः (ले० वही), 
लैला मजनूँ (ले० 'दिल'), नादिरशाह (ले० बही), शीरी फरहाद, गुलरु- 
ज़रीना, मुस्तफाबेनजीर (ले० इफ़्खार हुसैन), श्रीमती मजरी (छे० अब्बास 
अली), सूरानी मोती (ले० वही), नूरे-इस्काम (ले० वही), शाही फ़रमान' 
(ले० वही), देहली दरबार (नैश्यर अम्बालवी), मुस्तफा कमालपाशा (ले० 
वही), आलम-आरा (ले० वही), सुलताना डाकू (छे० वही), बंगाल का जादू 
(छे० वही), जहरे-इश्क (ले० वही), माशूक अरब (छे० वही), ईद का चाँद 
(ले० वही), महामारत (ले० बेताब), सीवाबनवास (हवन), बनदेवी (हथ्न), 
सूरदास (हश्न), आँख का नशा (हश), इदरसमा (अमानत), जल्लाद आशिक 
(महशर अम्बालबी), दर्दे जिगर (वही), मोहब्बत का फूछ (वही), वावफ़ाः 
कातिल (वही), रोमत दिलूस्वा (राहत मुरादाबादी), नूर की पुतली (वही), 
चलता पुर्जा (वही), खूबसूरत बला (राहत मुरादावादी ), अढूवा दामन (वही), 
मशर्की हर (वही), महूदी की लड़की (बी) अभिग्ट/”/ राेसयाम): 
भक्‍त प्रहछाद (वही), परिवर्तन «४ 7) आदि-आदि[ ः हि 


पारसी नाटक मंडल्याँ श्श्द 


आलफ्रेंड और न्यू आलफ्रेड माटक मंडलियो के सम्बन्ध में दो-एक बातो 
पर ध्यात आकपित करना अति आवश्यक है । डा० नामी ने क_पने अप्रकाशित 
शोष ग्रंथ के अंश में 'पारसी नाटक कम्पनी! को आलफ्रेड माटक मडलछी को 
ध्यायना के साथ मिलाकर जालफ्रेड मडली को सन्‌ १८८७४ में स्थापित माना 
है और उसे आलफ्रेड नाटक मंदलो सख्या १ का नाम दिया हैं। यह ठीक 
नहो हैं । सन्‌ १८८३ में पारसी नाटक मंडली की स्थापना हुई थी।९३ 
विसी-किसी ने सन्‌ १८५३ के स्थान पर इसे १८५४ मानता है । समवतः 
इसी कारण डा० नामी ने भी १८५४ ही लिख लिया है। डा० घनजी पटेल ने 
स्पष्ट रूप में आलफ़ेड की स्थापना १८७१ में मानी है ।६४ 

“गुजरातती नाट्यभताब्दी महोत्मव स्मारक ग्रथ” प्र० का० सन्‌ १९५२ ई० 
में रमणीक श्रीपतराय दे साई का एक छेख है गुजरात नाठक कम्पनियोनी सूची । 
इसमे भी आलफ्रेट नाटक मंडली की कई सूचनाएँ है। उनके आधार व्या-व्या 
हैं ? छुछ पता नहीं चलता । परन्तु यह अवश्य है कि इन सूचनाओं से 
एक प्रम पैदा हो जाता है कि कौन-सा तथ्य ठीक है और कोन-सा गरूत है । 

यदि कुछ और प्रामाणिक सामग्री मिल्ल सक्के तो इन झमेल्नों को स्पप्ट 
किया जा सकता है । 

नाटक उत्तेजक मण्डली (१८७६-९२) 

विकटोरिया नाटक मइछी के मत्री पद से कंखसद कावराजी ने इस्तीफ़ा 
दे दिया। परन्तु नाटक जैसी कला की वृद्धि के लिए उनके मन में असीम 
उत्माह था। अतएवं सन्‌ १८७५-७६ में, छम्रमग विबटोरिया मइठी से पृथक्‌ 
होने के छः घरस बाद, उन्होने नाटक उत्तेजक मंडली” वही स्थापना की । 
इसके मूछ मालिक फरामजी गृस्तादजी दरार (फलुघुस) थे । 

मंडली की स्थापना में कई कारण काम कर रहे थे। पहली वात थी वियदो- 
रिया मडली की मालिकी में परिवर्तन | दूसरी बात यह थी कि ग्राट रोड के 
ऊपर शकर शेठ की नाटबशाहू में खूब चहल-पहल थी और दर्शकों में ताटक 
देखने की छालहूसा तीत्रतर होती जा रही थी | तीसरी ज़ात यह थी कि रंगमंच 
पर स्त्री अभिनेत्रियों का भाग छेना आरम्म हो गया था और 'इस प्रथा का पर्याप्त 
विरोध था और चौथी वात यह थी कि यात्रिक दृश्यों की बहता ने नाद्य- 
कब्य को जादूगीरी के खेल्लो में परिवर्तित कर दिया था। अधिकांश दर्शक इस 
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आइचर्य भरे दृश्यों को देखने के लिए आने छूंगे थे । अभिनय कला की उत्कृप्टता 
की ओर उनको घ्याव नहीं जाता था । जतएवं कैससर कावराणी के मत में 
यह बात उदी कि नाट्य-कछा और अभिनयन्वा दोनों की सुरक्षा इसी भे है 
कि ऐसी मंडल्ती स्थापित की जाय जो उपरोक्त त्रुढियों से मुक्त हो। इसी 
कारण उन्होंने नादक उत्तेजक मडली की माटकशाला भी पृथक्‌ निर्मित कराई 
और उसका स्थान ग्रांड रोड न रखकर ऋफर्ड मारकेट के सामने कग एक भूखण्ड 
निश्चित किया । परन्तु इस नाटकशाछा के बनने से पहिले मंडली घोबी तालाब 
पर फ़रामजी कावसजी हाल में प्रत्येक शनिवार को अपना नाटक खेछा करती 
थी। 

मडली के नाटकों को भाषा गुजराती थी। सर्वेभयम नाटक जिसका अभिनय 
हुआ कावराजी दाग लिखा 'सुडी वच्चे सोपारी' (सरौते में सुपारी) खेला गया। 
मेडली को सबसे अधिक स्पाति 'हरिस्चद्ध/ नाटक द्वारा मिली) यह नाटक 
रणछोड़ भाई उदयराम का लिखा हुआ था और छूगमंग १०० रातों तक 
चलछा। जिन दिनों नाटक उत्तेजक मंडली हरिदचन्द्र' नाटक खेल रही थी, उन 
दिनों एर्फिस्टन' नाटक मंडछी शंकर सेठ की नोटकशाछा में 'अछादीनं नाटक 
चला रही थी और दादी पटेल हैदराबाद की बेगमों के साथ इस्दर-म्रमा में 
संलग्त थे । 

हरिइ्चन्द्र' नाटक में भाग लेने वाली मंडली के भागीदार एवं अभिनेता 
सभी सम्मिलित थे । इनमे प्रमुख होरमसजोी घनजी भाई मोदी (हरिश्वाद्व) 
फ़रामजी गुस्तादजी दलाल (विश्वामित्र), और कावसजी गुरगीन (नक्षत्र) थे। 
तारामती का पार्ट अर्देशर हीरामाणिक करते थे ॥ 

“हुरिदचन्द्र!' नाटक द्वारा मालिकों मे एक अच्छी घनराशि पैदा की। फरो- 
मजी कावसजी हाल तो केबछ एक वर्ष में भाड़े पर लिया गया था। अतएव 
इस अवधि के समाप्त होते-होते, जैसा पहले कहा जा चुका है, मंडली ने 
ऋफई मारेट के सामने बाले मैदान में अपना 'एस्प्लेंडे थियेटर! बनवा लिया । 
ग्रही रणछोड़ भाई का दूमरा नाटक नलछ-दमयन्ती सेदा गया। इस नादक को 
देजने के लिए हिन्दुओं की बड़ी संस्या नाटकशाछा में आने रूगी [ स्त्रियाँ 
“विशेष रूप से आतो थी, अतएवं उनके बच्चों के लिए मंदली में पालने लगवा 
कर और कुछ मौकर उनकी रखवाली देः छिए मुकरिर कर स्थियों को उसती 
चिता से मत मा दिया। यदि कोई वारूझ रोता तो द्वार्पल उसयी माँ को 
मडये में झाकर सूचना दे देता मोर माँ बहाँ से आऊर्र अपने बच्चे यो चुप वरा 
जाती । 
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कैससरू का मस्तिप्फ इन सभी योजनाओं में काम कर रहा था और 
मालिकों की जेवें घन से भरती जा रहो थीं। परत्तु मालिक ऐसे नाशुकरे 
निकले कि अपनी कमाई का कोई भी भाग उन्होंने कावराजी को नहीं दिया। 

नाटक मंडडी १६ बरस तक तिरतर चलती रही । मंडली का एक 
आफऊर्षक छोकरा जो सुड़ी बच्चे सोपारी में मनीजेह नामक स्त्री बा पार्ट 
करता था,उसे पहले ज्ोरास्ट्रियग वाछो ने छछचा लिया और पीछे वहाँ से बह 
विक्‍्टोरिया नाठक मंडी में चछा गया। इसको नाम मेहर्वानजी पेस्तनेजी 
मेहता था। 

नाटक उत्तेजक मंठछी का तीसरा नाटक 'फरीदृन' था । यह वही नाटक 
था जो कैखसर कावराजी ने दादी टृठी की हिन्दी वाटक मंडली के लिए 
छिजा था। परन्तु दादी ठडी उसका मृल्य नहीं चुका पाये थे इसलिए काव- 
राजी ने कुछ हेरफेर करके उसे नाटक उत्तेजक मंडली को दे दिया। कुछ 
महीनों तक यह नाटक भी अच्छा चला। 

इसके पश्चात्‌ चोया नाटक 'सीताहरण” खेला गया। इसके लेखक नद्मदा- 
शकर थे । नरमदाशकर स्वयं भी एक बडे विख्यात अभिनेता थे | इस प्रसग 
में एक अन्य सीताहरण' नाटक को याद आ गई जिसे दामोदर रतनजी शोमाणी 
ने लिखा था। यद्यपि इसका प्रकाशन १ अक्टूबर सन्‌ १८८४ में हुआ था परल्‍्तु 
भाटक में लेखक द्वारा दी गई सूचना के अनुसार-- 

“सवत्त १९३४ मा (१८७७ ई०) प्रसिद्ध पंडीत गदुलालजी घनस्याम*« 
जीनी देखरेख नीचे चालती नीतीदर्शक नाटक मडलीओ आ नाटक रंगभूमी ऊपर 
भजवी वताब्यी हतो ।” अतणव स्पप्ट है कि नरमदाशकर के सामने एक माडल 
मौजूद था । क्योंकि नाटक उत्तेजक मंडली को सीताहरण सन्‌ १८७० के 
बाद लिखा गया था | सीताहरण के संदर्भ में एक बात याद रसने की है । 
जिस समय राम और सीता प्रथम वार रंगमंच पर आये उसी समय एकदम 
सारी हिन्दू दर्शक मंडली अपनी अपनी सीटों से उठ खड़ी हुई और हाथ 
जोड़कर नमस्कार करने झगी । यह थी उस युग की घामिक भावना को 
अभिव्यंजना । 

नाटक उत्तेजक मडली ने पारसी और हिंदू दोनों के आख्यानों को लेकर 
नाटक लिखवाये ओर अभिनीत किये। इन चालकों में अधिकाश कावराजी 
के छिले नाठक ये जिन्‍्होने हिन्दु कथाओं पर भी अपनी छेखनी चलाई यथा 
नदवत्रीसी, लवकुश आदि । सन्‌ १८८३ ई० में कैखसरू ने एक नाटक “निदा- 
खानु' लिखा। इसका आधार अंगरेजी छेखक शेरीडन का स्कूल आँव स्कैण्डला 
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था। परन्तु इसमें तत्कालीन पारसी संसार का रग दिया गया था। परिणाम 
यह रहा कि नाटक बड़ा सफल रहा और मंडली ने अच्छा पैसा 
कंमाया। ड़ नाटक में एक पात्र नाजामायनसकोरझ था जिसका पार्ट दाराभा 
नवरोजजी पटेल से इतनी कुशलता से किया कि समाचःरपत्नो तक में उसकी 
प्रशसा छपी। इसी अभिनेता ने काला मैढावाला' नामक एक पारसी संसारी 
साटक में शीरोन का पार्दे करने में बड़ा कमाल दिखाया था। स्व्री-मूमिका 
में दाराज्ा पटेल को जो सफलता मिली घह इसी से माछूम पड़ती है कि 
नल-दमयन्ती में दमयती, सुमुद्राहरण मे सुभद्रा, आवे इबलीस में उरीका और 
रुस्तम-सोहराव में तहमीना की भूमिका को देखकर दर्शक मंडली अति संतुष्ट 
हुई | 

नाटक उत्तेजक मडली के कुछ प्रसिद्ध अभिनेता ये थे-- 

१. मनचेरशाह रुस्तम करामना 

२ दोराबजी वर्जा 

३. नवरोजजी दीतिया 

४. सोराषजी रस्तमजी बाच्छा 

०. पेसु हतसेना उर्फ पेसु ढेडी 

यद्यपि नाटक उत्तेजक मडली रूगमग पूरे १६ वरस तक चली परन्तु 
इस काल में कुछ उतार-चढाव भी हुए। एक समय ऐसा भी आया कि फ़रामजी 
गुस्तादजी दछाल अकेल्या ही मडछी का मालिक बन गया। अन्य भागीदार उसके 
कूटु और तीब्र स्वभाव के कारण मडली को छोड़कर पृथघ्य हो गए। ऐसी परि- 
स्थिति में फरामजी दलाल मे कैखसद कावराजी को छोडकर एक हिल्दू लेजक 
शषोकर बापाजी त्रीछोकेंकर का सहारा पकड़ा ) यह एक अच्छे गुजराती लेखक 
थे । धम्बई के हाईकोर्ट में 'अनुवादक' थे। इनके छिखे हुए बुछ नांठकों का 
अमिनय नाटक उत्तेजक मंडरी में हुआ यथा दमयती स्वयंबर, विक्रपचरित्र 
याने झनीग्रहनों बोष, सुमद्राहरण और चिजसेन गांघव ) कवि होते के 
बारण नाठकों के गायन भी लेखक स्वयं ही दिखता था । 

इस दिनों दादी दूठी विवदोरिया मंडी से पृथक हो गए थे ॥ अतएव 
फरामजी से किसी न किसी तरह उन्हे नाटक उत्तेजक महछी में भागीदार 
बना छिया । अतएवं मइली में रिहसंछ रावि-क्थ्य के तरीके से चलता था । 
चीरें-धीरें दादी टूठी में उसे दिवस-दलूब में परिवृतित कर छिय्रा। गुजराती 
को अयेक्षा दविल्दुस्तानी के नाटक लिखवाने आरम्भ किए । उनयेः रिहर्सलछ भी 
शुरू दो गये । यह देखकर फ़दामजी बडा साराज हुए, परन्तु दादी दूटी ने 


पारसो साटक मंडलियाँ १३३ 


उसे अपने काबू में कर लिया और एक छोटी-सी मूमिका भी दे दी। इस 
नाटक का साम था 'परिस्तान की परियाँ' । परन्तु यह नाटक निप्फल रहा। 
इस ओपेरा को असफलता से फरामजी बड़ा असंतुप्ट हो गया। परिणाम यह 
हुआ कि दोनों मागोदार पृथझू हो गए। नाटक सडछी बिखर गई। मंडली का 
सारा सामान नानामाई राणीना ने अपनी आलफ्रेड मड़ली के लिए खरीद 
किया। 

जिप्त नाठक उत्तेजक मडली के नाटक देखने के लिए गवर्नर आते, जिस 
मंडली के सहायक नगर के प्रस्यात मृहस्थ थे और जिसने अपूर्व ख्याति प्राप्त 
कर बम्बई में अपना डका बजाया, अन्त में उसका यह परिणाम हुआ 
और फ़रामजी गुस्तादजी दाल अपने जीवन के नाटक अनुभव को छेकर 
दोयर्-थाज्ञार में चछा गया। उससे अपनी १६ वरस की मडलछी को बेच दिया। 


एलफिस्टन ड्रामेटिक बलब 


इस क्छब की स्थापना एलफ़िस्टन कालेज में ।उस्री के विद्याथियों द्वारा 
हुई थी। सन्‌ १८६३ में जब कुवरजी सोरावजी नाज़र ने मेट्रिक्यूलेशन परीक्षा 
पास करके कोछेज में प्रवेध किया तो उनके प्रयत्त से इस' क्लब को नीव 
पड़ी। इस का में उन्हें अपने कुछ सहपाठियों से भी सहायता मिलछी। इन 
सहयोगियों में दो का प्रमुख हाथ था--रंगूव वाले डा० नसरवानजी नवरोजजी 
यारख और पूना में निवास करने वाछे छेफ़्टिनेंट कनेंछ डा० धनजीशाह नवरोज- 
जी पारख । दोनों माई भाई थे। 
डा० धनजी भाई पटेल का कथन है--कालेज जीवन में मार को जो 
जाठक का चस्का रगा था वही घीमे-धीमे बढ़ता गया।” यह क्छव एक अमे- 
अ्यो्स कछाकारों का क्लब था जिसके प्रधान सदस्य थे-- 
१. छेफिटनेंट कर्नल धतजीशाह नवरोजजी पारख 
“ २. कुबरजी सोराबजी नाजर 
हे. धनजी सी० मास्टर (परालसखीवालछा) 
४. माणेकजी सुरती 
५. पेस्तनजी ससरवानजी वाडिया 
६- मेरवानजी नसरवानजी वाडिया 
७. डी० एन० वाडिया 
<. नसरवानजी नवरोजजी पारख 
७3. के७ एच० काँगा 
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उपरोक्त सभी पारसी युवक अव्यवसायी कछाकार, उच्च और कुदीन 
कुटुम्यों के दीपक थे तथा अपने-अपने व्यवसाय में व्यस्त थे। उन्हें सुपये-पैसे 
की चिंता न थी। नाटक के लिए जिस पोम्ाक की आवश्यकता होती बह भी 
अपने व्यय से तैयार कराते थे । परन्तु इनका मृस्य उद्देश्य अँगरेजी नाठकों 
का अभिनय करना था। शोवसपियर के नाटकों की ओर बिशेष रुचि रहती 
थी। जहांगीर खबाता ने इनके द्वारा अभिनीत नाटकों वी सूची इस प्रकार 
दी है-- 


3, 3678७ 7080: 2. 4,0ए०४ 0ए४घशै5 
3. ३/शांग्रह्ठ [00 4886. 4. शाहए्र6 ॥.8छ5थ 
85, 9०९४६ 7006०, 6. फकगा85 ९5. #त080. 
4. [गाए ० ६6७ 80७५ 8. 7॥779ए६ क्‍/९88९४ 
9, 090०. 0. 4,एणह8 एथी०. 


4]. प्राषछापं००४ 88०2०. ]2, 00 ४१6९ 
43., 7७0 तर्गातशारम ० एल0फ9. 44., शिष्य 06000 


अंगरेजी भाठकों के प्रस्तुतीकरण में उन दिनों 2:००६०७ (पूर्व कथत) 
अथवा 89॥080० (पश्चात्‌ कथन) का व्यवहार हुआ करता था। इन कथवों 
के छेश्वक और पाठक प्राय: नाजरजी या वाडिवा-बघु ही हुआ करते थे। सन्‌ 
१८६९ में एक समाचारपन्र में प्रकाशित विज्ञापन में लिखा था “65 0४ंहांग्टे 
एण ०७७ ००७७०७९६ ४७७ 30. 0. 8, फशय7” दूबरी बार समाचार पत्र में 
प्रकाशित हुआ “#ज 0ए0798) ?7ण०४००७ + 30. ४, प्र, एछती४/ 


२४ मई सोमवार संत्‌ १८६९ को भहारानी विक्‍टोरिया के जन्मदिवस 
पर इस क्ठव ने तीन घंटे की एक ट्रेजिडी का अमिनय किया था । उसके 
बाद वाांण्ट्र ण ० 50७ अभिनीत हुआ। सन्‌ १८८९ मे पेस्तनजी 
वाडिया ने, इसी क्लब की सरक्षता में, एक कामिडी का अभिनय नाबेल्‍टी 
थियेटर में किया था! इस अभिनय के दर्शवार्थ तत्कालीन राज्यपाल की पली 
भी थियेटर में आई थी । उसकी समस्त आय काउन्टेस आफ इफ़रिल फंड 
में देदो गई । अमिनेताओं में छेफ़िदनेंट कर्नेछ पारख को नहीं भुछायाजा 
सकता। जैलटटाएं ० 0०४०७ में पोभिया, और प०7्९७ ह००४ में ज़मोरा 





६५. पा० ना० च०, पृ० है. 


पारतो नाटक मंडलियाँ श्श्५ 


का अभिनय पारख ने इस कुशलता से किया था कि बरसों तक दर्जक उन 
स्मरण करते रहे । 

कब्र उत्तरोत्तर बढ़ता जा रहा था। उसमें नये सदस्यों का भी प्रवेश 
रहता था । अतएव धोरें-धीरे मह्‌ कद्धव अव्यवसायी न रहकर व्यवसायी बन 
गया और कुंवरजी नाजर इसके मालिक वन गए। नया क्लब 'एलफिस्टन नाटक 
महक़ी' के नाम से प्रसिद्ध हुआ और मूछ कब का नाम जूना एलफिम्टन बलवा 
पड़ गया। 'जूना एलठफिस्टन क्लब! के गति-संचालक वाडिया-वधु बने। 

एलकिस्टन नाटक मंडली ने व्यावसायिक नाटक मडज़ी का रूप घारण 
कर छिया। पहले इसमें गुजराती के नाटकों का अभिनय हुआ और वाद में 
यह उ्दूं नाटक भी खेलने छूगी । जैसा पहले कद्दा जा चुका है, इसके मालिक 
कुंवरदी माजर बने। 

गुजराती नाटकों में उल्लेखनीय एक नाटक अछाउद्दीन अने जादुई फ़ानस' 
था, जो फ़रामजी सोरावजी मरूचा का छिखा हुआ था। इस नाटक में अनेको 
यात्रिक दृश्य दिखाये गये थे । स्वयं कथानक ही घचमत्कारपूर्ण था । दशंक 
ऐसे अद्भुत दृश्यों पर बड़े प्रसन्न होते थे । इसमें अभिनय-कलछा कुशल कलाकार 
धनजी भाई सी. मास्टर थे ! 

एक अन्य नाठक, जिसे कुवरजी [नाज़र ने मंडलछी में अभिनीत कराया, 
इस्दर-समा' था । इन्दर-सभा, जैसा विदित है, पद्यवद्ध भाटक (ओपेरा) है । 
सवादों के बीच में कयानक को जोडने के लिए जो वाक्य आवश्यक हुए है 
उन्हें भी पद्य में ही छिखा गया है। मूल प्रति का थो पता नहीं चलता 
परन्तु विव्टोरिया नाटक मंडली में जो इंदर-समा खेली गई थी. उसे एक उद्दू 
कवि ने तैयार किया था । परन्तु एलफिस्टन की इंदर-समा तक, संभवतः, 
उर्दू मुझ्चियों का प्रवेश पारसी नाटक मडछ़ियों में नहीं हुआ था । अस्तु ! इस 
अभिनय की विश्ेपता यह थी कि गानेवादी परी जैसे रंग की पोशाक पहने 
कर रंगमंच पर प्रवेश करती थी, इंदर की सारी समा में वही रंग दिखाई देता 
था। इस नाटक में नायक गुरूफाम का पार्ट नसरवासजी नवरोजजी पारख 
नें और नायिका सब्जपरी का पार्ट श्यावक्ष रुस्तम जी मास्तर ने किया था। 
“चुमरो-सीरीन” नाटक में 'शीरी' का पार्ट करने वाले खुरशेदजी वेहरामजी 
हायोराम राजा इदर बने थे । यह मादूम नही पड़ता-कि नाटक उर्दू में खेछा 
गया या गुजराती में । 

तोसरा अभिनीत नाटक सुलेमानी क्मझीर उ् निरदोष नूरानों!था 
जिसके छेखक नसरवानजी नवरोजजी पारख थे। यह पाँच अंकों का नाटवः 
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था और न्ूरानी का पार्ट पेस्‍्ततजी नामक अभिनेता से किया था, जिसको 
छोगो नें इतना पसंद किया कि अभिनेता का नाम ही 'पेस्तन नूरानी' रत दिया। 
साटक में एक प्रहसन भी खेला जाता था जिसका ज्ञोपक था आस्मान चल्ली' 
(गौसेया पक्षी) । यह पार्ट नसरवानजी एदलजी वाछा करते थे। नायिका का 
पार्ट जमशेदजी फरामजी मादन किया करते थे । 
सन्‌ १८७४ में नमरवानजी पारख के दूसरे नाटक 'फलक्सूर-सदीम' 
फा अमितेय किया गषा। यह अभिनय झ्षररसेठ की नाट्यश्ाला में हुआ। यह 
शूजराती नाटक था । 
पाँवयाँ नाटक खुरशेदजी वमनजी फरामरोज प्रणोत 'परकदामन गुलूनारा 
था। अब्र की बार नसरवानजी पा रख ने गुलनार का पार्ट किया था और श्यावश्ष 
मास्वर एक नन्नी परी के रूप में रंगमच पर आये थे। नाटक गुजराद़ी मे 
था और बड़ा सकल रहा था। श्यावक्ष मास्तर ने इसमे एक गाना गाया 
था जो उत दिनों घर-घर में ग्राया जाने लगा था। उसकी पक्ति इस प्रकार 
औ-- 
सबर रें सबूरो, तुं पकड़ गुलनार, 
खाँच मनने, ख्याल करो, खूननी फठार ॥॥| 
जित समय एकफिस्टन ड्रामेटिक क्लब यह घूम मचा रहा था, उस समय 
साजर जो विक्टोरिया नाटक मंडली और एलफिस्टन बल्ब दोनों के मालिक 
थे । परन्तु एक दिन उनके सन में आया कि विक्टोरिया मडली से वह पृथक्‌ 
हो जाये तो अच्छा है । अतएव उन्होंने अभिनेताओ को एक सभा आमत्रित 
को और, जैसते-तैते विक्शोरिया मड़ली खुरशेदजी बाछोवाला, फरामजी अपु, 
डोसामाई मंगोल और घनजी भाई घडियाली को सुपुदें कर दी। स्वय केवल 
एडफिस्टन नाटक मंडली, जिसमें एल्फिस्टन ट्रामेटिक क्लब पहले से ही 
विलीन हो चुका था, के मालिक बने । 
इस पृथकूकरण के पश्चात्‌ एलफिस्टन भंडली में उनके साथ नमरवानजी 
नवरोजजी पारख (वाद में डाक्टर) , जमशेदजी मादत, फरामजी सकलात तथा 
सप्तस्वानजी वाछा आदि थे। इनमे भी नसरवानजी पारख प्रायः सभी नाठको 
मे प्रमक्ष अभिनेता रहते थे। डा० पारख का कण्ठ बडा मधुर था। वह इतन 
सफल और आकर्षक अभिनेता थे कि अन्य मडछियों वाले भी उनकी नकछ करते 


थे। यहाँ तक कहा जाता है कि कावसऊी खटाऊ एवं झ7 ॥« खबाता भी 
उतबकी अभिनय कला के अनुमामी ये। परल्तु दादामाई नदी: 


क 
सहमत लक अमि की 
सबशितपय से सहमत ते णे ह ् है 5 


पारसो नाटक मंडलियां श्३्७ 
अनुकृति से रोफा करते थे। सन्‌ १८७४ में जब नाज़र जी विवटोरिया मडली को 
झछैकर उत्तर भारत की प्रवास यात्रा पर विकले तो एलफिस्टन मंडलो का डिरे- 
बटर दांदामाई दूठी को हो बनाकर गये, परन्तु इस समय तक डा० नसरवानजी 
पारस मंडली से पृथश्‌ होकर अपने घघे में रूम चुके थे। 
दादामाई ढूंडी ने निर्देशह बनने पर एदरूजी खोरों का पह्छा पकड़ लिया। 
उनसे एक नया नाटक छिखवाया जिसका नाम था 'सितमगर' । सित्मगर का 
पार्ट स्वयं दादामाई ढूंठी ने किया था। यह भी गुजराती 'नाटवा था। इसकी 
चेशमूपा ओर बातावरण समो ईरानी था। नाटक के अभिनेताओं में मास्टर 
रतनजी नवरोजजी भीनवात्य, मेरबानजी मुशी और रतनजी दूढी तीतों ने 
विशेष प्रसिद्धि प्राप्त वी थी। छुटेरों के सरदार का पार्ट करते हुए दादी ढूठी 
से एक गीत गाया घा-- 
दर चाले हाते दीलमां नोधी छो, 
मंजल दीठ हरगम जो जो-- 
जीव छई नक्‍रीज नाठो छे 
चोन पर फुदो गयो छे, 
होयां कोई नवकी आयो छे, 
बंतावो हमने छोकरो ॥ वरग्गरह 
अन्द मे अनेकों उतार-चढ़ाव के पश्चात्‌ एडर्फिस्टन मंडली कलकत्ते के 
जममेदजी फरामजी मादन्‌ के हाथ में चठी गई । भादन ने मडली को यथा 
संग चडाऊ रपा; नये अभिनेताओं को दाखिल किया। 
इस मडडी द्वारा अभिनीत किसी उर्दू अथवा हिन्दी माटक|का पता नहीं 
चरूता। 


पारसी त्ञाटक मंडली (प्रथम) 
सन्‌ १८५४ में निकलछो विज्ञप्ति के अनुसार 'हिन्दू-ड्रामेटिक कोर' पहली 
चोटक मड़छी थी जिसने नांटक अमिनय आरम्भ किया और जिसकी स्थापना 
सन्‌ १८५३ में हुई थी। उसी वर्ष एक पारसी ड्रामेटिक कोर! की स्थापना भी 
हुई। धनजी पटेछ का कहना है-- 
मुंभ्बईमां पारसीओजे ई० स० (८५३ ना अक्तूबर महीता मां 


पोटक करवानु काम पहले बहेलुं शरु कीघु हतुं, अने ते शर करनार पण पारसी-ओज 
हँवा। थे मंदले पोत्ानी पोतानी कछवनु नाम 'पारसी नाठक मंडल” आप्यु हतूं 
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जने ओे मइलोनों ते दखतनो मालिक जेक चटप्रद्या सवासनों पारसी हतो ॥/१६ 


पारतसी नाटक सडली की स्थापना पैस्तनजी धनजीमाई मास्तर के पर में 
हुईं थी और पेस्तनजी स्वर्य एक अमिनेता होने के नाते उसमें सम्मिलित हुए 
थे। स्थापना के समय जिन अमिनेताओं से इसमे माय छिया और भागीदारी 
भी रखी, दे थे पेस्तनजों मास्तर, नानाभाई रस्तमजी राणीना, दादामाई बरेलिअट, 
मतधेरण्ाह बे ० मेहरहोमजी, मीलाजी ख० मुस, कावसजी हो० विलिमोरिया 
(डाक्टर), रत्तमजों हो० हाथीराम (डाक्टर), तथा कावसजी मसरवानजी 
कोहोदारू जो पीछे से कावसजी ग्रगीत के वाम से प्रसिद्ध हुए। यह विकहोरिया 
नाटक मडलछी की भागीदारी में भी सम्मिलित थे। 

स्थापना के साथ हो साथ मडली को सुधाद रूप से चलाने के लिए एक 
प्रवधक समिति भी बनाई यई। इस समिति में बड़े-बड़े गण्यमान्य पारसी गूद्स्थों 
को सम्मिलित किया ग्रया । इसके संदस्य थे--प्रोफ़ेसर दादाभाई नवरोजी, 
खरशेदजी म० कामा, अरदेशर फ़० मुख, जहाँगीर वरजोरजी वाछा तथा ढा० 
भाऊदाजी। डा० भाऊदाजी महाराष्ट्री होते हुए भी वाहक-कछा के शीरीन 
और वड़े मददगार व्यक्ति थे। 


डा० डी० ज्री० व्यास के मतानुसार इस मंडछी का सबसे पहला नादक 
एंद्लजी खोरी कृत “रुस्तम अने सोराब' (१८७०) था१० हयावक्ष दाराभाह 
शरोफ में भी इसी ताटक को सर्वप्रथम नाटक बताया है।* ५ 


सम्‌ १८५५ के रास्तग्रोत्फार पत्र से पका चलता है कि उक्त सब में इस 
मंडल द्वारा 'फरेंडरू/ नामक ताटक का अखितय किया गया था और साथ मैं 
“उठाऊगीर सुरती नाम का प्रहतव भी सेला गया था। विज्ञापन इस प्रकार 
था 
पारसी नाटक 

पेटरोआडिक फंडना फ्येदा साथ 

बारसी माटक मंडलो सरवे सासो आ्मनी सेवा मे मरज करे छे, 

के तेओ पोतानरों १९सी वारनों चाटक, तारीस २७मों 





६० परॉ० त० त०्, घू० श्ेव 
ड०. गुनरातों माद्य पत्रिका, अततुदर सन्‌ शेद्शेडे। पृ० ५ 
&£- पराणों पारसों नाटक तख्तों, दृ० हट 


पारसी नाहक संडल्याँ १३९ 


फ़ेवरवारों अने वार भोम दीसे, गरांट रोड ऊपरना 
तमाझाना धरमां नोचे जणावेला सेल करो बतावशें । 
पादक्षाह फ़रेदूननु दास्तान 
अने साथे 
ऊंठाऊगोर सुरतो नामनो रमुओ फारस ॥7 
इस मंडली के विषय में जो विचारणीय बात है वह यह कि इसका कोई 
सम्बन्ध 'पारसी ड्रामेटिक कोर” से था या नहीं? इसका उत्तर कही भी स्पष्ट 
रूप से नहीं मिल्ता। एक अन्य वात यह भी स्मरणीय है कि विक्टोरिया नाटक 
मडली में अभिनीत फ़रेंदून' नाटक जिसे कैससरु कावराजी ने लिखा था पारसी 
नाटक मंडछी के फ़रेदून' से भिन्न था। 
सोराब-स्स्तम! के अतिरिक्त इसमे “रुस्तम जावुदी” और /रुस्तम एकदस्त' 
नामक नाठकों का अभिनय भी हुआ था। 
अन्य सूत्रों से पता चलता है कि सन्‌ १८५६ में यह मंडली बंद पडी थी। 


पारसी नाटक मंडली (द्वितीय) 


विक्टोरिया नाटक मंडली जब नये पाँच भागीदारो के हिस्से मे आई तो 
उन्होने मंडडी को बाहर यात्रा पर छे जाने का विचार किया। विक्टोरिया मडली 
के बाहर जाने पर विष्टोरिया थियेटर खाछी हो गया। इस स्थिति को देखकर 
घनजीभाई पटेछ के शब्दों मे-- 

“नाटकनी सामे संबंध रासता खेलाड़ीओ, अने साहसीक जवानोमायी थोडाक 
आग्रेवानोओ गोठवणकरी के घशनीवारनी रकीयामरसी रातों, जे नाटक करी 
कुमावनी मौसम हती, ते जत्ती मुकबी नही जोइमे। तेओओ साथे बसी छाबी 
दुँकी दलीछों कीची, अने थोडाक चट्पटीया जस्थोस्ती भाई ओ ओ, अओक नवूं 
नाटक मंडछ ऊघ्‌ कीघुं, अने ते ने 'घी पारसी नाटक मडछी' ओबु नाम आप्यु 
हतुं।! है 

अतएब इस द्वितीय पारसी नाटक मंडलछी का कोई भी सम्बन्ध, एक ही नाम होने 
के अनिरिकत, प्रथम पारसी नाटक मडछी से नही था। इस ट्वितोय पारसी नाटक 

मडली में विक्टोरिया थिग्रेटर में अपना काम आरम्म किया। कहा जाता है कि 
यह मडली आरम्भ में वेतनमोग्री अमिनेताओं की मडछो नहों थी । कुछ तीन- 
चार महानुभावों में मिछकर इसकी स्थापना कर छी थी। इनमें फरामजी दादा- 
भाई अप्पु का छोटा भाई दीनझाह दादाभाई अप्पु प्रमुख था । उसने अपनो 
मुदुबाणी और चातुय्ये से बुछ छोमो को एकनित कर लिया। इन छोगो मे कुछ 
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तोसरे दर्जे के अभिनेता और कुछ रंगमंच पर आने के इच्छुक पारती छोने 
सम्मिलिस थे। 

विफ्टोरिया मडठी वम्धई से बाहर चली ही गई थी, अतएवं इस मइठी 
के सदस्यों ने परस्पर निर्णय किया कि स्त्री अभिनेत्रियों को रंगमंच पर ताना 
चाहिए। निर्णय के अनुसार पहली अमिनेशी “दतीफा बेगम” थी। उसे इद्रतमा 
साटक मे रगसच पर उतारा यया । अभिनय-फला की दृष्टि से छतीफा में कुछ 
ज्ञान मे था परन्तु नाचनेन्याने में कुशल थी॥ प्रकृति ने उसके स्वर में मिठास 
और पग्न-चादन में अद्भुत दासति श्रदान को थी। हाव-माव में निषुण थी ही 
अनएब दर्शको पर प्रभाव डालने वालो स्त्री थी। _ आाइचर्य की बात यह हुई कि 
इस्दर-समा में अभिनय करने के परचात्‌ जिस रूप में वह नेपश्य में गई उसी 
हूप में एक पारसी अपना ओवर-कोट उस पर डाककर और विफ्टोरिया गाडी 
में पिदाहर, पीछ के दरवाजे से अपने घर खे गया। कम्पदती मालिकों का साहस 
नही हुआ कि इस झगड़े में पड़ते। रतीफ़ा के इस प्रकार चछे जाने पर, स्त्रियों 
का रगमच पर प्रवेश रुका नहीं ) वैसे अत़वारों में इस सम्बन्ध की बड़ी चर्चा 
चली और अधिकांश जवता ने अभिनेत्रियों के आगमन को पसन्द नहीं किया। 
स्वयं कैससर कावराजी भी इस नीति के विरोधी थे। 

रूतीफा बेगम के जाने के थोड़े से महीनों के वाद अमीरजान और मोती- 
जान नाम की दो पंजाबी बहने पुनः नाठक मंठली मे प्रवेश पर गईं। अमीरबाव 
सूफ़ी रंगत की गजलों के गाते में बड़ी सिद्धहस्त थी। अनेकों मुसलमान उभ्के 
युग पर मोहित हो उप्तसे मिलते के इच्छुक रहते थे । जिस दिन से मे दोदो 
बहने मडलो में आई संडली के धन का बृहस्पति बैठ गया परन्तु एक बात ऐसी 
चती कि उसके कारण पारम्ती नाटक मडछी की |मआषी छुट्टी हो गई बोर 
दोनों बहनों में से अमीरजाव के साथ एक मुसछमान ने विवाह कर क्षपते घर 
में बैठा लिया और मोतीजान को लेकर अमीरजान मंडली छोड़कर चली गई। 
अत पारसी नाटक मडली की पतवार भग हो गई । 

उस समय इस पारसी नाटक मंडल्ते में निम्द अमिनेता कार्य करते थे- 

१ नवरोजी दो> मजगाववाला उर्फ़ दीतीआ, 

२. कावसजी मिस्तरी उर्फ काउ हाडो 

३. घनजीमाई फ़ोटोग्राफ़र उर्फ घतजी छाबो 

४. मार्णेफजी मिस्त्री उर्फ माह घानताख 

५. पेसु पोखराण 

5. खभर केक 


वारसों नाढका मंडजियाँ श्ष्श 


७. दादापाई मेहता उर्फ दादीवा 

४. दोनशा दादाझाई अपु 

९. ब्यपु ढरढरी 

१०. मोबेद शेहरीयारजी 

११. क्वरजी बुच्चीआ (मालेक तत्काछ छूदन होटल) 

इनके अतिरिक्त एक पारसी मिकेनिक मिस्तरी और एक पेंटर भी सम्मि- 
ह्ति थे। 

इस चाटक मंडछी से बाहरी सफर भी किया था । भरोच जाने का पता 
कुछ स्थानों से मिलता है? पारसी नाटक मडलछी के प्रसिद्ध नाटक थे---इदर- 
सपा, लैछा-मजनूं', 'बेनजीर-बदरेमुनोर', 'पद्मावर्त, शकुस्तकछा', “जहाँगीर- 
शाह-गौहर', 'छेछवटाऊ-मोहनारानी'। ये सभी माटक आराम' कवि के बनाये 
हैं, पद्मदद्ध है और उस समय के प्रसिद्ध नाटक है जिन्हें अनेकों मइलियाँ खेला 
करतो थीं, क्योकि छात्र के सर्वाधिकार सुरक्षित होते हुए भी कोई उसको परवाह 
नही करता था। 

भरह दूमरी पारसी मडली कब भग हुई, विशेष पता नहीं चछता। 

दी पारसी नाटक मंडली (तृतीय) 

दादी टूडी की मुंबई नाठझ मडल्दी' के भंग होने पर नवदयु सजगांवेबाला, 
दोराब बंजा तथा दीतशा अप्पु एवं फरामजी अप्पू ने इसकी स्थापना बी। नाम 
पुराता था परन्तु इसके माल्कि नये थे। घड़े उत्साह के साथ पुरातन मइछी का 
उद्धार हुआ और इसमे संदेह नहीं कि अपने समय में यह पर्याप्त प्रमिद्धि पाने में 
फलीमूत मी ठुई। इसे भागीदारों की मडछो मो कहा जाता है । 

यह दुर्भाग्य दी बात है कि पारस्ती नाटक मडली (तृतीय) का विधभद विवेचन 
और उसके द्वारा अभिनीत नाटकों का वर्णन प्राप्त नहीं होता। घनजी भाई पदेल 
भी इस मंडछी के कृत्यों ले अधिक परिचित नहीं प्रतीत होते । उन्होने इस 
मंइली के प्रसंग में दादामाई मिस्तरो की अमिनयकल्ा वग बडी रुचि से वर्णन 
किया है और दताया है कि दादी मिम्तसी ने कितनी छुशछदा से पेस्तनजी काब- 
सजी संजाणा लिखित 'शाहजादा एरिच' से शाहज्ादा तुझो का पार्ट किया था! 
हादी मिस्तरी को गाने का भी झौक था और उन्होने वाकायदां दिसी उस्ताद से 
संगीत की शिक्षा प्राप्त नी घी। 'जहाबर्श बने गुदरखसार/ में उन्होने औरत 
का पा किया। ग्रह एक देवणी स्त्री की शूसिका थी। 

सश्चरवानजी बोरजी भी पारसो नाटक मंडी फे एक महान कलाकार श्र 
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तीतरे दर्जे के अभिनेता और कूछ रग्मच पर आने के इच्छुक पारती छोम 
सम्मिलित थे) 

विवटोरिया मढली वम्वई से बाहर चठी ही गईं थी, अतएवं इस मंडठी 
के सदस्यों ने परस्पर निर्णय किया कि स्त्री अभिनेत्रियों को शंग्मंच पर ताना 
चाहिए। निर्भय के अनुसार पहली अभिनेत्री “ठदीफ़ा वेगम” थी। उसे इन्ठ्षमा 
माटक मे रग्मच पर उतारा गया । अभिनय-कला की दृष्टि से छत्तीफ़ां में कुछ 
ज्ञान ने था परन्तु ताचमे-्याने में कुशल थी। प्रकृति ने उसके स्वर में मिक्स 
और प्रम-चालन में अद्भुत भक्ति प्रदान की थी। हाव-माव में तिषुण थी ही 
आतएव दर्भको पर प्रभाव डाल्‍ूनेवाली स्त्री थी। भादचर्य की बात यह हुई कि 
इन्दर-समा में अभिनय करने के पश्चात्‌ जिस रूप में वह सेपध्य में गई उसी 
हूप में एक पा रसी अपना ओयर-कोट उस पर डालकर और विक्टोरिया गाड़ी 
में विद्वकर, पीछ के दरवाजे से अपने घर ले गया। कम्पतों मालिकों का साहस 
नही हुआ कि इस झगड़े में पशते। रूतीफ़ा के इस प्रकार चले जाते पर, जियो 
का रगमच पर प्रवेश रुका नहीं ) बेस अक्षवारों में इस सम्बन्ध की बडी चर्चा 
चली और अधिकांश जनता ने अभिनेत्रियों के आगमन को पसन्द नहीं किया) 


स्वयं कैखसर कावराजी भी इस नीति के विरोधी थे। 
लतीका बेगम के जाने के थोड़े से महीतों के बाद अमीरजान और मोतीः 


जात माम की दो पंजाबी बहने पुनः नाठक मंडली में प्रवेस पा गईं। अभीरणान 
सूफी रंगत की गज़लछों के गाते मे बढ़ी सिद्धईस्त थी। अनेकों मूसछमान उसके 
गुग पर मोहित हो उप्से भिलने के इच्छुक रहते थे । जिस दिन से ये दोनों 
बहनें मंडली में आईं मडलछी के घन का बृहस्पति बैठ गया परन्तु एक वात ऐसी 

बनी कि उसके कारण पारसी नाटक मडलछी भी साधी छुट्टी हो गई बोर 
दोनों बहनों में से अमोश्जान के साथ एक मुसलमान ने विवाह कर अपने पर 
में ढैठा लिया और मोतीजान को लेकर अमीरजान मंडी छोड़कर चढी गई। 
आस पारत्ती नाटक मठकी की पतवार भग हो गई । 

उस समय दस पारमी नाठक मंडली में निम्न अभिनेता कार्य करते पे 

१, नवरीजी दो० मजगावाला उर्फ़ दीतोआ. 

२. कावसजी मिस्तरी उर्फ काउ हांडो 

३. घनजीमाई फ़ोटोयाफ़र उर्फ घतजी रांबों 

४. माणेरुजी मिस्त्री उफ भाझु घानतास 

५. पेसु पोखराज 

डू, समर जेक 





वारसों नादवः मंडला श्ड्श्‌ 


७. दादाभाई मेहता उर्फ दादीदा 

८.दोनग्या दादाझाई अपु 

९. णपु ढरढरी 

१०. मोबद थेहरोयारजी 

११. बूवर॒जी बुद्ीआ (मालेक तत्काछ छंदन होटछ) 

इनके अतिरिक्त एक पारसी मिकेनिक मिस्तरी और एक पेंटर भी सम्मि- 
हित थे। 

इस नाटक मेडली ने बाहरी सफ़र भी किया था । मरोच जाने का पता 
कूछ स्थानों से मिछता है! पारसी नाटक मडल्दी के प्रसिद्ध नाटक थे---इृदर- 
समा', लैला-मजनू', बेनजीर-बदरेमुनीर', 'पद्मावत', “शकुन्तढा', “जहाँगीर- 
शाह-गौहर', 'छंडबटाऊ-मोहनारानी'। ये समी नाटक 'आराम' कृवि के बनाये 
हैँ, पद्चद्ध है और उस समय के प्रमिद्ध नाटक है जिन्हें अनेको मडलियाँ खेला 
करतो थी, क्योकि छापे के सर्वाधिरार सुरक्षित होते हुए भी कोई उसकी परवाह 
नही करता था। 

यहू दूधरी पारसी मंडडी कब भग्र हुई, विशेष पता नहीं चछता। 

दी पारसी नाटक मंडल्ती (तृतीय) 

दादी टूठी की 'मुबई नाटक मडली' के भग होने पर नवलु मजगांववाला, 
दोराब बजा दथा दीनभा अप्पु एव फरानजी अय्यु मे इसकी स्थापना वी। नाम 
पुराना था परन्तु इसके मालिक नये थे। बड़े उत्साह के साथ पुरातन 'मंइडी का 
उद्धार हुआ और इसमे संदेह नहीं कि अपने समय में यह पर्याप्त प्रसिद्धि पाने में 
फंदीमृत्त जी हुई। इसे मागीदारों क्री मडछी भी कहा जाता है । 

यहू दुर्भाग्य की बात है कि पारसी नादक मइछी (तृतीय) का विशद विवेचन 
और उसके द्वारा अभिनीत नाटको का वर्णन प्राप्त नही होता। घनजी भाई पटेल 
भी इस मड़ली के इृत्यों से अधिक परिचित नहीं प्रतीव होते । उन्होने इस 
मंडली के प्रसंग में दादामाई मिस्तरी की अभिनयकल्या का बडी रुचि से वर्णन 
किया है और बताया है कि दादी मिस्त्री ने कितनी झुशछता से पेस्तेजजी काब- 
सजी सजाणा छिखित 'शाहजादा एरिच' में शाहजादा तुझों का पार्ट किया था। 
दादी मिस्तरी को गाने का मी झौक था अपर उन्होने बाकायदा किसी उस्ताद से 
संगीत की थिक्षा प्राप्त की थी। 'जहांबज्ण अने गुलस्खसार' मे उन्होंने औरत 
का पार्ट किया। यह एक देवणी स्त्री की भूमिका थी। है 

नेघरवानजी बीरजी भी पारसी नाटक मंडली के एक महान्‌ कछाकार थे। 


१२ पारसे चिधंदर : उद्भव और विरात 


इस मडछी छे दो नादकझार भी बढ़े प्रनिद्ध हुए है--वमनजी न० कावराड़ी और 
जेहामीर नथरवानजी पढेढ। पदेल का दिखा 'फांकड़ों फ़ीतुरो! खूब प्रसिद्ध 
हुआ। 

पारसी नाटक मइली (१) ने सन्‌ १८९८ में श्रीछका वी याद भी की थी 
ओर वहाँ निम्नलिफित नाटयों का अभिनय क्रिया था-- 


(१) अञझादीन (२) इन्दरतभा 
(३) खुरूहमीना (४) खुदादाद 
(५) क़मरछशमा और नादोरा| (६) मुलसनोवर 
(७) गुररखतार (८) गुठबकाबली 
(९) गुठिल्ताने खानदाने हामान (१०) गोपीषद 
(११) चन्नावकावली (१३) जेहांगीरगाह 
(१३) उबदीए क्रिम्मत (१४) दाउचाउ 
(१५) वहारें परिस्तान इइक (१६) लैछामजनू 


(१७) जुल्मतहशी 

मइली के मागीदार फरामजी दादामाई अप्पु वम्बई में परलोक घ्िघार 
गये और उनके भाई दीनझाह अप्ु मद्रास की यात्रा में स्वगंवासी हुए। परिणम 
यहू हुआ कि मडढ़ी वी समस्य सामग्री, वाटकों सहित, कलकतते के जे० एफ 
मदन को कपनी ने खरीद छो और पारसी नाटक मंडली समाप्त हो गई। 

किसीदी', हुस्तआरा', 'अमृत' (बेताब लिखित) तथा 'आाजमशाह नाटकों 
का अभिनय भी इसी मड़ली में हुआ था। 


शेक्सपियर थियेट्रिकल कम्पनी 

थोड़े से नौजवानों ने अपनी स्यगीदारी में यह कम्पनी सन्‌ १८७६ में स्थापित 
की। इस्होने तिश्वय किया कि गुजराती भाषा में शेक्सपियर के नाटकों को 
लिखाकर उतका अमितय शेक्सपियर कालीन बेशमूपा में ही किया जाय। इस 
अभिनेताओं में कुछ मेंट्रिकुछेट थे और कुछ एफ० ए० के विद्यार्थी थे । उन्हीगे 
कुछ अन्य नौकरी-चाकरी तथा वाणिण्य-व्यवस्ाय में छुये हुए लोगों को भी एकतियें 
कर लिया। इस कम्पनी के मालिक सनचेरशा तवरोजी मेहता था। अब इन्हें 
एक नाटक कैज़क की आवश्यकता पड़ी । प्रसिद्ध लेखक एदलजी खोरी और 
कैसमर कावयजी पहिंले से ही विक्टोरिया एवं जोरास्ट्रियन माठका सडलियी से 
सन्नद्ध थे अतएव उनके पास जाकर बध्रार्थवा करने का साहस न पड़ा। अतः एके 
नये साटक सैघक की खोज का आरब्म हुआ और डोसामाई फरामजी राहेलियां 
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के रुप में वह उन्हें प्राप्त हो गया। डोसामाई ने शेक्सपियर का एक नाटक 
लिखने का वायदा कर स्थ्या। 

आश्विर वड़ो कठिनता से डोसामाई से रोमियो जूलियट लिखकर दिया। 
परन्तु वाद में पता चला कि वही नाटक सन्‌ १८५८ में 'स्टूडेट्स अमेच्योर क्लब 
में खेछा जा चुका था। परन्तु लेखक का नाम पता नहीं चला था। नाटक के 
अच्छा होने की प्रशस्षा “पारसी मित्र” ने स्थान-स्थान पर की थी। डोसामाई 
ने एक बुद्धिमानी यह की कि नाटक में अपना पूरा नाम नहीं ज्ञापित होने दिया। 
उसके स्थान पर 'डेल्दा' (00४७) उपनाम प्रकाशित किया। 

रोमियो जूलियट का अभिनय डिरेक्टर हीरजी खंबाता के निर्देशन में किया 
गया। इसमें रोमियो की मूमिका होरमसजी जमशेदजी आदियों ने की थी। 
उनके हाव-भाव और अभिनय की ढव-छव देखकर दर्शक बड़े चकित हो जाते 
थे। दो-तीन वार इस नाटक को खेलने के उपरात दोक्सपियर कम्पनी शाति की 
गोद में जा पड़ो। मंडली का साज-सामान छेकर भालिक अपने घर चला गया 
और अभिनेता किसी नई कम्पनी में जाने अथवा कोई अन्‍य कम्पनी खोलने के 
विचार में रूम गये। 
रे एक महान विचार मन में उठा, कुछ कार्यान्वित हुआ और अन्त में समाप्त 
हो गया। 


दी शाहें आलम नाठक मंडली 


इसके स्थापक दोरावजी रुस्तमजी घामर थे । इनके मन में आया कि ऐसी 
नाटक मंडली हो जो अपने नाम में कोई दूसरी के समान ल हो। दाठी पदेल 
ने अपनी नाटक मडली का नाम रानी विक्दोरिया के नाम पर रखा था । इन्होंने 
हिंदुस्तान के शहनशाह्‌ के नाम पर अपनी मंडली का नाम रखा। एलफिस्टन 
थियेदर को अपने नाटकों को खेलने के लिए चुना। दादी पटेल डोलु घामर को 
शक 'इलाही बागी' कहा करते थे। डोरु घामर के भाई सोहराब घामर ने अपने 
भाई की बड़ी सहायता की। . - 

पहछा खेल जाने आलम और अंजुमन आरा” नाम से उर्दू में छिखा गया 
और अभिनीत हुआ। जाने आलूम का पार्ट स्वयं डोलु घामर ने किया। अपना 
साज-मिगार डोलू घामर ने स्वयं किया था और इतना अच्छा था कि छोगों को 
मम दो गया कि जाने आहूम का पार्ट दादी पटेल स्वयं करने आए हों। परल्तु 
बोलने और चलने पर सारा भेद खुल गया। दूसरे खेल का नाम बड़ा विचित्र 
रखा गया। उसका नाम था-- 


>य मडली के को फटककर भी बड़े प्रसिद्ध ह्ए हैं--वमनजी पे० काबराजी और 
जेहागीर भयरवानजो पटेद। पटेद का व्क्ि फाकझे 


उसा कक फ़ीठुसे! पृव अत्िद् 
हुआ। 


परसी नाटक मझत्ती (2 ने मन्‌ १८९८ मे श्रीकका 428 मभीकीकी 
गोर कल विम्नछिपित नाटक का अभिनय फिया था-. 
(२) इन्दरयम्ा 
(४) पुद्मदाद 
(६) गुठ्सनोवर 
जे €<) पुलयकाव्दी 
& (१०) गोपीचद 
(१२) जेहागीरमाह 
(१४) दाजचाउ 
बहार (१६) उलामजनू 
(१७) जुन्‍्मेकट्श्ी 
अली के भायीदार फरामजी दादाभाई अचु पम्प में परक्रोझ़ सिधार 
गये और उनके भाई दीवशाह अप मद्रास के जत्रा में स्वनंवरासी हुए। परिषाम 
पह _आ $ मड्दी की हे. भागी, वाटकों परटित, कवक्ते है| जे एज० 
पादन को करनी ने सरीह हमे और क्रमो गे 


पं पता एडडनी सर और 

+ पगश कारराओ करे के हे वर्यरिया हर उसने नाइक महफिफि गे 
पे £ दार्यना करके कर गतय के बक। भा, हा 

हर कषत केपज की सोक ० सारम्त हम और यार क्यमक संमेश्शि 
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के हुप में वह उन्हें प्राप्त हो गया। डोसामाई ने शेस्सपियर का एक नाटक 
लिखने का वायदा कर ल्या। 

आश्विर बड़ी कठिनता से डोसामाई से रोमियो जूलियट लिखकर दिया। 
'परुतु बाद में पता चछा कि वही नाटक सन्‌ १८५८ में 'स्टूडेंट्स अमेच्योर बलव' 
से खेला जा चुका था। परन्तु छेखक का नाम पता नहीं चछा था। माठक के 
अच्छा हाने की प्रशंसा “पारसी मित्र” ने [स्थान-स्थाव पर की थी । डोसाभाई 
ने एक बुद्धिमानी यह को कि नाटक में अपना पूरा नाम नहीं ज्ञापित होने दिया। 
उसके स्थान पर 'डेल्टा” (00६७) उपनाम प्रकाशित किया। 

रोमियो जूलियट का अमिनय डिरेक्टर हीरजी खंबाता के निर्देशन में किया 
गया। इसमे रोमियो को भूमिका होरमससजी जमशेदजी आटिया ने की थी। 
उनके हाव-माव और अमिनय की ढब-छब देखकर दर्शक बड़े चकित हो जाते 
थे। दो-तीन बार इस नाटक को खेलने के उपरात झ्क्सपियर कम्पनी झाति की 
गोद में जा पडो। मड़छी का साज-सामान छेकर मालिक अपने घर चला गया 
और अभिनेता किसी नई कम्पनी में जाने अथवा कोई अन्य कम्पनी खोलते के 
विचार में लूग गये। 


एक भहान विचार मन में उठा, कुछ कार्यान्वित हुआ और अन्त में समाप्त 
हो गया। 


दी झ्ाहे आलम नाटक मंडली 


इसके स्थापक दोराबजी रुस्तमजी घामर थे । इनके मन में आया कि ऐसी 
नाटक मंडली हो जो अपने नाम में कोई दूसरी के समान ।न हो। दादी पटेछ 
ने अपनी नाटक मंडल्ली का नाम रानी विक्टोरिया के नाम पर रखा था। इन्होने 
हिंदुस्तान के शहनश्ञाह के नाम पर अपनी मडछी का नाम रखा। एलफिस्टन 
थियेटर को अपने नाटकों को खेलने के लिए चुना। दादी पटेल डोलु घामर को 
एक इसाही बागी” कहा करते थे। डोलु घामर के भाई सोहराव घामर ने अपने 
भाई की बड़ी सहायता की। 

पहुछा खेल जाने आहूम और अंजुमन आरा नाम से उर्दू में लिखा गया 
और अभिनीत हुआ। जाने आलरूम का थार्ट स्वयं डोलु घामर ने किया) अपना 
साज-सिगार डोलू घामर ने स्वयं किया था और इतना अच्छा था कि लोगो वो 
'भम हो गया कि जाने आलल्‍ूम का पार्ट दादी पटेछ स्वयं करने आए हों। परन्तु 
“बोलने और चलने पर सारा भेद खुल गया। दूसरे खेछ का नाम बेड़ा विचित्र 
देखा गया। उसका नाम था-- 


र्षडट पारसी घियदर : उद्भव मोर विकास 


जावुझो सेलस, अने अफ़लातुन जीन ॥ 
गुललाछा परी, ने पाक दामन झीरोद ॥ 

डोलु घामर एक आहूराउण्ड एक्टर” थे और उत्येक पार्ट करने पर तैधारा 
रहते थे। एक उ् नाटक में उन्होंने हीजडे! का बड़ा अच्छा पार्ट किया या। 
बहू अच्छे गायक्त मी थे। उत्होंने लगभग आये दर्जन नाटक छिखे थे। इस नाटकों 
को विक्ट्रोरिया मंडली ने अपने मुंशी से ठोक कराकर खेछा था। 

शाहे आजम मडछी की स्थापना दादी पदेछ के एक इछेन्ज पर डीलु घामर 
ने को थी। उसके अमिनेता सब वेग थे) परन्तु कालान्तर में इसके रुछ 
एफ्टर पारयी रगमंच के बढ़े नामी एक्टर हुए। इनमें सर्वप्रथम नाम कावसजी 
पराउनजी सटाऊ का आता है । दूसरा अभिनेता जमसू गुंछछाठा पा 
जो स्व्रीवार्ट करते में बड़ा सुघर था और पर्याप्त समय तछझ वालोबाल्य की 
विक्टोरिया मड़ठी में रहा। शाहे आदम सडली में इसने उपरोक्त हस्बे मादक 
में प्रधाव भाग लिया था। तीसरा एक्टर पेस्तनजी जीजी भाई वादलीवाला 
भा जो पँसू पोसराज के नाम से प्रसिद्ध हुआ । इसकी स्प्नी-मूमिका भी देखने 
लायक थी। गे की आयाज, गरदव का मोड़ और सो के हाव-भाव उसके 
अमितय के प्रधान अय थे। इदर-प्रमा में पुतराज परी का उत्तम अभिनय करने 
में ही इसका नाम पड़ा था । नाच से माठूम होता था मानों रबड़ का बता 
हुआ है । वादीवाखा के कहने से जमपुर में यही पेयु पुखराज रामसिहजी 
की साटकंशाछा में रह गया था । बाद में प्सने इत्री-पार्ट करता छोड़ दिया 
था। मदमृद गशतप्री' नाटक में .. पासवान का पार्ट व्िया | परेसु बरादबाहय 
के साथ वर्मा देः पहदे सफ़र में गया था परन्तु १८८५ में इस्दैण्ट नहों जा सका। 

जहागीर सवावा ने भो इस कम्पती की ओर इशारा किया।१५ 

ईरानी नाटक मंडछियाँ 

वारसी और ईरानी दो पृपए-पूषर जाठियाँ हैं। वम्बई के ईरानी १५९वी 
शापर्ध के उत्तराई में जब विपेद्रिकक साडफों का चने था, एस अ्रेक्षाइत 
गरीब जाति थी। उनका व्ययसाय स्थान-स्थान पर सोडायाटर, ठेमनेड, आइस- 
प्रीन आदि बेचना घा। अतएव पारसी नाटक मंडदियों से उसनया सारे ससा- 
विर था । पारसियों वी देखा-देसी उनके मसल में भी एक ए्यार आया। दे भी 
आपनी नाटया मंदली बनाकर, आपसी ही ईटाली भा में, माइग अमभितोग झरने 
अमनभनत न नरम मनन लस 5 
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के छिए छलकते ऊगे । पारसियों हारा श्ाहनामा से छी गई कथावाले नाटक 
देखकर इन ईरानियों के मन में भी एक उत्साह पँँदा हुआ । अपनी मातृमूमि 
के वीरों की याद ने उन्हें भी आन्योलित कर दिया । परिणाम यह हुआ कि सन्‌ 
१८७० में एक ईरानी नाटक मंडली की स्थापना इन ईरानियों मे कर डाली । 
इसका नाम रखा गया ईरानी नाटक मंडली' अथवा “पशियन जोरास्ट्रियन 
क्जवट] 

सब से पहला नाटक जो इस मंडछी में खेला गया वह रुस्तम-वसजोर' 
था। इसकी भाषा फ़ारसी थी। इसका प्रत्येक अभिनेता ईरानी था। इसके 
गोत भी ईरानी भाषा में थे यद्यपि उनको तर्जें हिन्दुस्तानी ही थी। इनकी 
पोशाकें और दृश्य सभी ईरानी थे। वास्तव में यह मंडी और उसका कार्ये 
सन्‌ १८७० की एक आश्चयंमयी और अद्‌ पुत उपलब्धि थी । “रुस्तम-वरजोर' 
नाठक में गुरगीन का पार्ट पेस्तनजी बैंलाठी ने किया था। इस उपलब्धि मे दादी 
पदेल का विशेष हाथ था। ईरानी चाहते थे कि अपने नाटक द्वारा वह प्राचीन 
युग का जीता-जागता चित्र रंगमंच पर उपस्थित करें। अतएवं अपने अभिनय और 
रेंग-व्यवस्था में वे उन समी वस्तुओ को यथार्थ रूप में दिखाने के लिए उत्सुक 
थे। 'रुस्तम-वरजोर' नाटक में दोनो पहलवान जीवित धोड़ो पर चढकर रंगमच 
पर प्रवेश करते और एक दूसरे को युद्ध के लिए रूलकारते। एक बार तो एक 
दूसरे पर ग्दा प्रहार करते समय बरजोर का घोड़ा रगमच के तख्ते को तोडकर 
जमीन में धेस गया। बड़ी कठिनता से उसे ऊपर निकाछा गया। घोड़े को काफी 
चोट लगी थी। परन्तु बरजोर का अभिनय करने वाछा धोड़े से कूद कर पैदल 
ही गदा घुमाता रुस्तम से लडने के छिए उसकी ओर दौड़ा । ड्राप सीन डाक 
दिया गया और घोड़े को बड़ी कठिनाई से ऊपर निकाछा गया। 

इस मंडछी का दूसरा नाटक 'फ़रीदून-शोहाद' था । इसकी कथावस्तु का 
मूलख्तोत भी ज्ञाहनामा था। 

इस मडली के अद्भुत दृश्यों मे एक दृश्य ऐसा था जिसमे वरजोर को 
खेत भें काम करते दिखाया गया था । दृश्य की विशेषता यह थी कि समस्त 
रंगमच को हरी घास के खेत में परिवर्तित कर दिया ग्रया था। इसी खेत में एक 
बार उगता हुआ सूर्य भी दिखाया गया था। यहें दृश्य दिखाने के छिए प्रथम 
बार 'मैग्नेशियम वायर” का योग किया गया था। बाद मे यह प्रयोग अन्य 
कम्पनियों मे भी यथास्थान [होने लूग गया। 

उपरोक्त ईरानी नाठक मंडली में कुछ पारक्ती अभिनता भी सम्मिलित थे। 

१० 


पारती नाटक नंठलियाँ श्ड् 


समखता के पीछे दादी पटेल का पूरा हाथ था। वही गुप्त रूप से इसके डिरेक्टर 
ये। 
पारसी रिपत थियेट्रिकल कम्पनी 

इस कम्सनों के स्थापक मेहरजी एन० सर्वेयर थे । यह पहले जहांगीर खंबाता 
की कम्पनी में एस्डर थे। जुल्मे मारबा' में एक कामिक पार्ट किया करते थे । 
अपनी कम्पती छेफर छगमंग ५० नगरों में सेल दिखाते फिरे। वर्मा एवं स्ट्रेट 
सेदलमेट की मो यात्रा की थी। खंब्राता के साथ रहकर 'मिक-अप' की कला मे 
अच्छी दक्षता प्राप्त की घी । रगमग ५०-६० नाटकों के अभिनय करने 
का श्रेय मेहरजी को प्राप्त था। नाटकी जीवन में कई वार उतार-चढ़ाव भी 
देखे । 

उपरोक्त जानकारी के अतिरिक्त इस मंडल्ली के विपय में कुछ अधिक पता 
नहीं चछता। 

जेटिलमेन अमेच्यो्स 

इस क्लब की स्थापना फरामजी गुस्तादजी दछाल ने की थी।१९१ श्यावक्ष 
का कहना है कि स्थापना काबसजी कोहियादार उर्फ कावसजी गुरगीन की 
भागीदारी में हुई।१९% 

इम मडली का एक खेछ 'केडी आवब छीआस्स/ गुजराती में खेला गया था। 
इस खेल में फरामजी जोशी ने स्त्री की मूझ्य भूमिका छीथी । फरामरोज ने 
अपता छूम्या जोवन सरकारी नौकरी में व्यतीत किया । १८६८ में मेट्रीक्युलेशन 
पाक करके नौकरी में सम्मिलित हुए और धीरे-बीरे सेद्रल प्रेस के सुपरिस्टेण्डेल्ड 
पद पर पहुँच गये। फ़रामरोज़ जोशी जे० पी० तथा 'फ्रीमेसन' भी थे। 

फ़रामरोज जोशी ने स्त्री-मुमिका में जो काम किया वह अन्य कम्पनियों 
को भी पद आया। इन्हें गाने का भी शौक था। फल्घुस फ़रामरोज से सदेव 
सशक्रित रहते क्योकि उन्हें डर था कि कही कोई अन्य छोटी-मोटी मंडछी उन्हें 
अपनी मंडली में उड्ा कर छे न जाय। एक दिन फलुघुस के कान में यह आवाज़ 
पड़ी कि फट्मरोज जोशी अपनो पृथक्‌ मडली बनाना चाहता है । स्वभाव तो 
गरम था ही। रिहु्सछ रूप मे हो फ़रामजी उबल पड़--शेटियाओ हम तो 
पह नाटक केवछ झोल्ल के कारण करते है और तुम सब भी केबल कम्पलोमेट्री 
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१००. पा० त० त०, पृ० ३६ । 
६०१, पा० ना० त्ग, पृ० १७ ! 





श्ध्८ पारसी बिमेदर : उद्भव और विशतत 


टिकिट के प्ातर ही करते ही। इस बल्ब के चलाते में मेरे कंधे. पर बड़ी जोसम 
है। इसलिए यदि कोई दूसरा कदव वाला तुम्हें उल्दा-सीघा बहुप्राकर अपनी 
मइली में के जाने को कहे तो मेरी जोसम का ध्यान करके जाना। मेरे विरोधी 
यह नही जानते कि जो में अपनी असल्यित पर आ जाऊँया तो उन्हें प्तल पर 
पानी पिछा दूंगा ।/” थोडी देर बाद कुछ गरमागरस बातफरामजी और फ़राम- 
रोश्ध जोझी में हो गई और दोनों एक दूसरे से पृथक हों गये । यह घटना छगमय 
सन्‌ १८६८ की है। तभी समवत' सस्था भंग हो गई । परिणामस्वरूप फरामजी 
ने कैशुप्तत कावराजी की स्थापित विक्‍दोरिया मंडी में श्लामिद्दारी कर छी 
और फरामरोज् कम्पनी से बाहर हो गए। धतजी भाई का कहना है कि धन 
१८७१ में उन्होंने फरामरोज़ जोशी को आलक्रेड नाठफ मड़ली में भहशादा 
प्रमावक्ष' नाटक में फिरगरीस का प्रार्ट करते देखा था । 
स्वभावतः दोनों के पृथक्‌ होने पर जैंटिलर्मन्स अमेच्योर्स मंडलती भंग हो 
गई। इसके खेल पग्राठ रोड की विक्टोरिया नाटकश्ाछा में हुआ करते थे । इस 
मडली में कामेडी आव एरसं' का भी अमितय हुआ जिसमे घनजी भाई कैरोबाला 
तथा फरामरोज जोशी दोनो में मारी भूमिका तिमाई थी । 


दी खोजा ड्रामेटिक क्लब 


दाराशाह सोरावजी तारापुरवादा एक इटैलियन मे स्टीमर कंपनी, जिसका 
नाम था “दुवेटीनो स्टीम नेबीगेशन कम्पनी” में सौकर थे । दाराशा इसमे काय 
करता मैनेजर थे। धीरे-धीरे ही वह इस पद पर पहुँचे थे। परन्दु नाटक 
करने का थोक घा। कुछ नाटक छिसने का भी अभ्यास किया और शाहनामे के 
आधार पर “रस्तम अने सुफेद देव” माटक की रचना की। इस साटक को अभि- 
मीत करने का काम दादी पटेल ने अपनी हैदराबाद की यात्रा के बाद एक 
अच्छे स्टाफ को सौधा परन्तु वम्बई में यह याटक चछा नहों। उसे छोकग्रिय 
बताने के लिए दाराया ने स्वय सफेद देव का पा किया। नाटक करने में 
उत्त समय के कई प्रस्यात अभिनेता भी थे मथा कावसजी ग्रगीन, होरमसजी, 
काकावाल फरामजी, गुस्तादजी सुरशेदजी भीतोचेहरजी जोशी, डोसाभाई 
गोदरेज आदि परन्धु फ़िर भी आश्यानुसार सफलता प्राप्त नहीं हुई । 
अधिक लोकप्रियता इस नाटक को नहीं मिली। जत्त में दाराशा के लिए एक 
बेनीकिट नाइट में यह नाटक सफल हुआ । 

दाराशा वेजन-मनीजेह नाटक से अफ़रासियाव का सफल अमितर्म के 
चुके थे । अब इस बेनोकिट माइट के बाद दारा्मा को पँसा कमाने का रोग 


बगारसी नाटक मंडलियाँ श्डर्‌ 


लूगा | कम्पनो की नोकरी छोड़ी और एक नई मडली खडी की। नाम रखा-- 
“दी खोजा ट्रामेटिक क्लब” । परन्तु क्व की घन विपयक जोखमदारी 
अन्य खोजों पर थी । इस क्लब के लिए दाराज्षा ने एक अन्य नाठक 
पफिखा जिसका माम था “कैकाऊस अने सऊदाबा” । इसकी मूल कथा 
आहनामा से छी गई थी। दाराशा ने सतत प्रयत्त किया कि सोदाबा 
का पा किसी खोजा छोकरे को ही दिया जाय, परल्तु आशा 
फलवती नही हुई । एकदिन अकस्मात्‌ ग्राट रोड ऊपर के काउसजी खटाऊ से 
दाराशा की भेट हो गई | अपनी कठिनाई उन्होने खटाऊ के सामने रखी । काउसजी 
खटाऊ सऊदावा का पार्ट करने के लिए खोजा वलव के रग्मच पर उतर 
गये.। कई वार उन्होने इस मडली में अभिनय किया परन्तु बाद में इसे छोड 
दिया । दाराज्मा फिर निराश हो गये। 

दाराज्मा अभी तक रूवेतीनों स्टीम नेवीगेशन कंपनी मे नौकर थे । अब 
उन्हें एक छाटरी निकालने की सूझी। छाटरी 'तूरीन' में होने वाली प्रदर्शनी 
की सहायता तिमित्त थी । जीतने वालों के लिए अच्छे-अच्छे पुरस्कारों की 
धोषणा की गई | पीआनो, ओरगन, घोड़ा, गाड़ी, सोफ़ा आदि पुरस्कारों का 
विज्ञापन दिया गया । काफ़ी पैसा जमा हो गया पर इनाम किसी को नहीं 
दिया गया। टिकट खरीदने वाले घोखे मे ही रहे। दाराशा के सम्मान को धक्का 
पहुँचा । 

काउसजो खटाऊ ने पुराने अभिनेताओं को एकत्र कर एक खेल जो 
काबराजी का लिखा था 'गेयटी थियेटर! में खेला। उसमें भी दाराशा का पार्ट 
सफल नही रहा। परिणाम यह हुआ कि अपने समस्त सम्मान को खोकर 
दाराशा रंगून अयवा सिंगापुर चले गये और बेकरी का धघा करने लगे। अंत में 
पारसी जनरल हास्पिटल्ल, बम्बई मे इनकी मृत्यु हुई । 

पारसी स्टेज प्लेयर्स 

श्यावक्ष के रेखानुसार इसकी स्थापना एक स्कूल मास्टर ने की थी, 
जिनका नाम फरदूनजी कावसजी सजाणा था । ११६ इसमें सबसे पहके 
“सरवर्टू रान! नादक खेला गया, गुजराती मे । डा० घनजी पटेल ने इसे चलाने 
वाले का नाम नसरवानजी दोरावजी आपस्स्यार बताया है।१९३ नसरवानजी 
छेखक, जन लिस्ट और गायक थे । यह महाशय अपने गाने स्वयं बनाते और 
अ+् व ततञ+ 
३०२. पा० मा० त०, पृ० १७२ । 
३०३. पा० त० त्०, पृ० डेंद । 


श्प० पारसी वियेटर : उद्भव और विकास 


गाते थ । धीरे-धीरे इनके गावोंका नाठक रूपबन गया और अन्य मंडलियों 
ने सो उसे अरताना आरम्भ कर दिया। आपछत्यार का मंडल. स्केचेज! करने 
लगा। उदाहरण रूप 'कजोड़ा नो स्वेच! में एक बूह्य वर दस-बरह बरस की कया 
से विवाह करते हुए बताया गया है | इस स्केच में आपस्त्थार का एक गावा 
मी है। दर्शकों को यह स्केच बहुत पसद आया । इस प्रकार के अनेक सुधार- 
परक स्केच दिखाये गये थे । इन्हें दिखाने के छिए अनेक गाने वाले छोकरों 
की आवश्यकता होती थी । आपस्त्थार को जब मार्गेकजी बार- 
भाया के गायन-कौशरल का पता चला तो उन्होंने उतसे मिलकर उन्हें अपनी 
मडली में छे छिया | जब नशरवानजी के मस्तिप्क में एक नई बात आई। 
स्थय कवि थे, गायक थे और गाते के शिक्षक भी ये । उन दियों दरपतराम और 
बंदेखुदा दोनों माठककारों के पास दूसरे क्लब वाले गाने बनवाने के लिए 
आया-जाया करते ये परन्तु आपरूत्यार मनपसंद राग-रागिनी की चाल पर अपने 
खेल में स्वयं गायन जोड़ छेते थे ! 
आपहरुत्यार अपने समय के बड़े सस्माननीय पारतों व्यक्ति थे ( भतएव 
उनके खेलों में, जो शंकरशेठ की वाटकक्षास्ता में होते थे, सभी पारमी प्रायः जाते 
थे। एक दिन उत्हींने सोचा कि सोहराव रुस्तम का कथानक लेकर उसे संगीतवद् 
फरके खेला जाय । इस 'ओपेरा! की खबर अखबारों में आते ही काफ़ी चर्चा 
हीने छगी । कावराजी को भी इसका पता चला। उन्हे सुनते ही बड़ी हंदी 
आई और कारण कलम छेकर बैठ गये । अस्तु । !॒ 
रम्तम-प्ोराब नामक ओपेरा मे मार्णकेजी बारभागा सोराव बरस, 
जिरहू-वश्तर पहतकर और तलवार छेकर छड्ाई के मैदान में अपनी तृरानी फ़ौज 
के ज्ाथ रंगमंच पर प्रव्रिष्ट हुआ और वही [आतुरता के साथ गावें छगान5 
(हिम्मत) “श सकदूर सोहराबनी सामे कोई आखे, 
आ गुरण, भा समझोर, आ कर्मद कोई उठादे ।” 
दर्शक इस आवाज को सुनते ही स्तन्य हो यये । सारा हाउस मोन हो गया 
और समी मृहस्‍्थी ध्यान से देखने लगे कि क्या होने वाला है। इसी बीच सीहराब 
के सामते वाले पक्ष से एक गठीठे शरीर वाला, ऊँचे कद का जवान नशरवातजी 
आपरूयार, ऊेसे स्वर से, अपने हाथ में गंदा पकड़कर कहने लूगा-£ 
ऊपाहर ना था नादात, जवान, बेघयान 
एक पलमां थशे खाक परेशान 77 
इस दृश्य को देखते ही सब परमी अपने वतन के पुराने पहलवायों दे इतिहास 
से अद् उठे । छुछ दिनो तझ मार्णेकजी सोहराव का वादे करने रहे, फिर पी 


पारसी नाटक संडलियाँ श्ण्श्‌ 


- महीं क्या हुआ कि एक दिन देखा गया माणेकजी के स्थान पर पेशोतन दादा भाई 
पावरी सोहराव की भूमिका में स्टेज पर आये। यह पहले जोरास्ट्रियन क्लब 
के मुख्य अमिनेताओं में से थे, उसके भागीदार भी थे और खुसरो-झ्ीरी” 
नाटक में खुगरो का पार्ट कर चुके थे । 

सोहराव-छस्तम का यह ओपेरा वास्तव में विक्ट्रोरिया मडली में होने 
वाले बेजन-मनीजेह तथा सोहराव-रुस्तम नाटक की प्रतिस्पर्धा के रूप में लिखा 
और खेला गया था । एंदलजी खोरी लिखित सोहराब-रुस्तम मे गायन तो थे 
परन्तु वे केब्रल इतने ही थे जितने उस समय प्रायः नाटकों में हुआ करते 
थे । नसरवानजी आपरुत्यार के ओपेरा की लोकप्रियता का कारण उनका 
स्वयं संगीत एवं अन्य पात्रों वी सग्रीतकला भात्र थी जिसका समस्त श्रेय 
निस्संदेह आपरुत्यार को दिया जा सकता है। 
पारसी स्टेज प्लेअ्स मंडली केवल अपने स्केचेजु के छिए ही प्रसिद्ध 
रहो । संगीतवद्ध ये रेंखाचित्र आगे आने वाले नाटकों कें अग्रज थे । 


पारसी बारोनेट नाटक संडलो 


इस कंपनी की स्थापना सन्‌ १८७५ में हुई ।१९४ इसके संस्थापक भसर- 
बानजी फारवसजी थे । अपने भाई एदलजी फ़ारवस से उन्हें इसमें बड़ी सहायता 
मिली थी । नसरबानजी पहिले ज़ोरास्ट्रियत वछूव में काम करते थे। श्लोरा- 
स्ट्रियत कब में सलाम” गाने का एक रिवाज प्रचलित किया गया था | 
इसे नसरवानजी ही गाते थे | उस समय संम्पूर्ण बैड बजाया जाता था। जोरा- 
स्ट्रियन बछव छोडकर ही पारसी बारोनेट वछव की स्थापना नसरवानजी ने 
की थो। मंडछी का समस्त कार्य-प्रवंध उन्होंने अपने हाथ में रखा था। डिरेक्टर 
का कार्य एलक्रिस्टन स्छूछ के अध्यापक पेस्तनजी कावसजी संजाना के सुरु्दे 
कर दिया । अन्य मान्य पारसी खिलाड़ी मी इस मंडली में सम्मिलित थे। 

मेडली ने 'मेहरसोमनोजार' नाम के नाटक का अभिनय किया | भंडली 
के वास्ते नसरवानजी ने एक विश्ञेप ड्राप खीन बनवाया था जिसमे सर जीजी- 
भाई का चित्र था और नीचे अस्पताल मेंट किया गया था। वास्तव में यह 
अस्पताल जोजीमाई की उदारता और दान का यश्षस्त्री स्मारक आज तक 
बम्बई में जे. जे. हास्पिटल के नाम से प्रसिद्ध है। प्रत्येक भाटक के आरस्म 
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श्प२ वारसो थियेदर : उद्भव और विशात्त 


होने से पहले नसरवानजी इस परदे के वाहर जाकर जीजीमाई की स्तुति 
में एक गीत गाते थे जिसकी दो पक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
आओ परदो रंगोव नप्तोहत करें, कीरते कांई करो 
अगर जो कोरती करो तो हरगज नहीं मरो ४ 
इस गीत के छेख बदे युदा थे। यद्यपि इस मेंडली ने कई साठक खेछे 
परन्तु दुःख की बात हैं कि धनजी भाई तक को उचका कोई ,स्मरण / नहीं रहा। 
जैस्टेलमैन एम्योच्यस एवं शोरास्ट्रियन बछव से नसरवानजी का बड़ा 
पतिष्ठ सम्बन्ध रहा । उतका व्यक्तित्व बड़े ऊँचे दरजे का था। बहुत दिनों 
तक वह सर दीतसा पेटिट के सेक्रेटरी रहे । उन्हें अंगरेणी भाषा पर बड़ा 
अधिकार था और सकल एक्टर तो थे ही। 
अलबर्ट नाढक सण्डली 


मागेक जी मास्तर इसके स्थापक थे । इतका प्रसिद्ध ताम-/माकु जैरीआ 
था । यह जोरास्ट्रियन क्छब को भंग करने के स्वप्न देखते थे। क्‍यों ? इसका 
उत्तर दो वही जानें। परन्तु जब उन्हें मालूम हुआ कि सरकार ने शठ बहँगम 
जी जीजीमाई को छेजिस्केटिव काउन्सठर बनाकर सम्मानित किया है तो तत्काल 
उन्होंने श्कर शेठ की साटकंशाला अपनी मंडली के वाटक के लिए किराये १९ 
ले ली और तत्काल ही शेठ वहरामजी के वंगछे जाकर उनकी संरक्षता प्राप्त करने 
के लिए, उन्हें मान-पान अपित करने की दौड़-धूप आरम्म कर दी। थोरास्ट्रियन' 
रंगमंच पीछे रह गया ) इस आवमभगत में बदेखुदा को निम्नलिखित एजछ भी 
गाई--- 
कुदरमी धरसी छे रेहम, खुशी बरेशुमार रे, 
शेढ चह्रामजी काऊम्सोलर, थया बोजो थार रे॥४१॥ 
सरकार अने रईयत सुशी, सुश्री छे मुम्बई तमाम 
आश्वोरवाद आसवर्देना छे, जीदो ए ! सरदार रे॥र)) 
केलवर्णी ने उत्तेजव, बीघा ने ऋछद बहु 
प्रजान हीतकारों भारी, तवंभा आाज्चकार रेशशा 
मंडली द्वारा चाटफीय जीवन के विस्तृत इतिहास का पता नही चठता । 


नवो पारती विददोरिया नाटक संडली 


इस कम्पनी के मालिक कावशा दीनशा अन्दीनियर थे। हारूजीतों साटक 
के ओपेरा' में जो प्रस्तावना दी गई है उससे पता चलता है कि “हारणजीत 


'यारसी नाठक मंडलियाँ श्ष्३ 


“नामक हपान्तर, उर्दू मापा मे, मुशी मुराद अली ने 'किग छीयर' से किया 
“था | उस समेय उक्त कम्पनी के सिर्देशक लु० मा० विलिमोरिया थे । 

कम्पनी मालिक कावशा दोनशा अन्जीनियर 'हार-जीतः की प्रस्तावना में 
“हिश्षता है--कुदरत ना खावीन्दगी करम वक्षीस थी दुक मुहृत दरमियान 
वे नवानाटकों मुबईना माठक तख्ता पर रजु करवा शकतीवान थया पछी,.... 
मशहूर कबी अने उस्ताद नाठककार शेक्सपियरना नार्माकीत नाटक “किंग छियर' 
ने आधारें उरदू माँ रचायलो पोतानों त्रीजो नवो नाटका 'हार-जीत! आज 
ररोजे (२८ दिसम्बर सन्‌ १९०४) शोकीन आलम सन्मुस्त रजु करवाने आ 
कंपनी ससीववान नीवडी छे 0” 

इस मूमिका से यहू भी पता -चछता है कि उक्त कम्पनी का सर्वप्रथम 

नाटक “दूप-छाव” था जो लछगमग एक सौ बार अभिनीत हुआ था। इस 
नाटक वी केथावस्तु अगरेजी छंसके लिटन के उपन्यास 'छेडी आफ लिआन्स! 
* से ढी गई थी । छेल्षेक मुंशी मुराद अछी 'मुराद' ही थे । वास्तव में सन्‌ १८६८ 

, मैं एदलजीं खोरी ने 'लेडी आफ लिआन' माम से ही एक साटक छिसा था । 
मुराद अली ने सन्‌ १८९२ ई० में इसे “धूप-छाव” के नाम से लिखा ।१९७ 
, _ घृप-छाव” नाटक पर “हार-जीत” की तरह जोसफ़ डेविड का नाम 
मी लिखा है जिससे कल्पता की जा सकती है कि अंगरेजी वी कथा सुनाकर 
डेविड ने मुराद! को सहायता प्रदान को । 

“धूप-छांत्र” नाटक में एक ज़मीदार की छड़की माहरू को अपने उद्यान 
में सैर करते दिखाया गया है । उसी समय एक युवक जिसका नाम मुहब्बत 
खां हैं उपके पास जाकर विवाह का प्रस्ताव करता है परन्तु माहरू उसे वहाँ 
से निरुखवा देती है । मुहब्बत सां के प्रस्थान के बाद वाके सां नाम का 
'वागवान आता हूँ और उसे फूल भेंट करता है। माहरू उसे स्वीफार कर खेती 
है। जब्र मुहब्बत खां को यह्‌ समाचार मिलता है तो उसे बड़ा त्रोप आता हूँ 
ओर वेह अपने मित्र दिलावर सां की सहायता से माहरू के प्रेमी को अमेपों 
" अवार से वष्ट प्रहेंचयाता है (४*९६ 

डा» नामों ने न्यू पारसी विक्टोरिया नाटक मंडछी था मादिक नौरोडडी 
रुस्तमजी सजाना को बताया है।१९५ परन्तु जैसा ऊपर 

कलम अन>+3+ 
१०५. उ० थिं० २, पु० रेश्टा 
१०६ धूप-छाँव नाठक। हे 
३०७. वहां, पु० ३१४ । 





श्फ्ड वारसी वथियटर : उद्नव भौर विकात 


“हास्जीव” के भोपेरा की भूमिका में कावशा दीनझा इंजीमियर का ताम 
कपनी माछिक के रूप में लिखा हुआ है (१९४ ड्ा० नामी ने अपने झथत का 
कोई प्रमाण नहीं दिया । 

यह कम्पनी अपने नाटक वस्वई रायल थियेटर में खेंडा करती थी। भूमिका 
में हार-जीत' से पहले दो नाटकों का उल्लेख हुआ है। उनसे मे एक “धप- 
छांव” है दूसरा कोन सा है पता नहीं चछता। रमणिक मार्ड ने अपनी सूची 
में सदो पारसी विक्टोरिया नाठक मंडली का नाम नहीं द्विया। 

मडलछी के विद्शक खु० मा० विलिमोरिया ये जैसा गायत वी पुलेक 
के मुखपृष्ठ से पता चछता है । 


हिन्दी माटठक मण्डली 


एक समय था जब दादी पढेल तथा दादी भाई दूढी दोनी विक्टोरिया तादक 
मडली मे भागीदार थे ) परन्तु दादी पटेल सदा से ही अपना हाथ ऊपर रखा 
चाहते थे । अतएप दोनों दादियों में परस्पर तेठ-पानी जैसा सम्बन्ध हो गयाह 
दादी पटेछ चाहते थे कि दादी माई ढूंठी को यह परिस्थिति पसत्द ने आए। 
अन्त में दोनों एक दूसरे से पृथक हो गए। 

परस्पर का मनोमालिस्य इतना बढ गया था कि एक दिन “बदरेमुनीर 
के ओपेरा के सबंध में दोतो मे कुछ गरमागरम बात हो गई । इस नाटक में 
माहरुख परी को बेनजीर के ऊपर मोहित दिखाया यया हैं । परिणामस्वरूप 
सोते हुए वेनज्ञीर को पछय सहित माहरुख हवा में उड़ा कर अपने परिस्तात 
में के जाती है | दाठी पटेल ने यह यात्रिक दृश्य आरकफ्रेड नाटक मंडडी के 
दादी रततणी दाल की सहायवा से तैयार किया था। इसे देखकर दादी 
दूठी ने दादी पटेल से कद्ा-- ईश्वर के लिए यह रीत परिवर्तेत कर दो । 
यह तो बच्चों के खेल जँसी रूगती है /” दादी पटेंछ को यह टीका अक्ती 
नहीं छगो। उन्होंने उसी वक़्त कहा--में तो वेनडर का पछंग ऐसी ही 
बच्छो रीति से उद्बाता हूं । तुम अपनी नाठक मडदी में उड़ा कर दिखाना। 

दादी दूढी मो भी यह बात छग गई और वह अपनी बात (री करने 
का अवसर सोचने रूमी । वहाँ से उठकर अपने रिहर्सल रूम में आये। उसे 
समय तो बात ठंडी पढ़ गई । दादी पृयद्ध होते पर सई विचादधाद मे 
बहने छगे। अन्त में उन्होंने ग्रांट रोड पर “कारोनेशन वियेदर” के बराबर 








१०घ. प्रस्तादना, हार-जोत खेलग्योँ गवाता गायनाँ । च 


पारसो नाटक मंडलियाँ श्ण्५ 


उसके सामने एक खुली जगह पसंद की और वहाँ पर अमरीकन ढव का एक 
थियेटर बनवाया जिसका नाम रखा 'हिन्दी थिषेटर' !समवत 'हिर्दी' शब्द का 
प्रयोग दादी पटेछ के दर्द प्रेम' के विरोध मे ही दादी दूठी ने किया था। 
' यह थियेटर बन रहा था कि इसी थीच मे दादी दूठी ने एक क्लब का 
भो निर्माण कर लिया। इस नये कठव का नाम रखा 'हिन्दी नाटक मंडलछी'। 
इधर थियेटर बन रहा था और उघर नाटक का रिहसंल हो रहाथा। 
नाटक था 'बेनजीर बदरे मुनीर' । यह थाठक अपने अग्रज इसी नाम के नाटक 
से मिन्न था | इसे किसी मुशी ने लिखा था जो दादी ढूठी के पास नौकर था। 
मापा उर्दू थी परन्तु सरल नहीं थी। प्रात: आकर दादी दूठी रात के दस साढे 
दस तक स्वयं सब कामों पर अपनी दृष्टि रखते थे। उस समय उनके पास निम्न 
छिखित अमिनेता थे-- 

(१) दादी रतनजी दूठी--मालिक मडछी, अभिनेता और निदेशक 
(२) दादी अस्पंदियारजी मिस्त्री--(दादी जादूबाज्ञ) 

(३) अरदेशर शराफ--(व्यापारी परन्तु खेल के 'शौक़ीन) 
(४) जहांगीर पेस्तनजी खंबाता--(छवा जहांगीर) 

(५) कावसजी कलछीगर--(काऊ कलोगर) 

(६) नवरोजी बादला 

(७) नवरोजी एदलूज़ी तबोली 

' (८) कावसजी पाछनजी खटाऊ 

(९) कावसजी मिस्त्री--(कारऊं हांडो) 

(१०) फरामजी गुस्तादजी दक्ाछ--(विक्टोरिया के एक भागीदार) 
(११) जमशेदजी का० दाजी--(जमसु मनीजेह) ॥ 
(१२) जेहांगीर नवरोजी मीनवाछा--(छोठा जहांगीर) 

(१३) डोसाभाई फरामजी कोगा--(व्यापारी ) 

(१४) माणकजी आ० भिस्त्री (माकु घानसाख) 

(१५) बरजोरजी कुदार इत्यादि इत्यादि । 
दादी ढूठी को “बेनडीर” ओपेरा वाली बात का ध्यान था अतएवं वह 
ऐसे व्यक्ति को खोज में थे जो उनकी इच्छानुसार यांशिक दृश्य वना सकेा 
ढूँढने पर उन्हे वह व्यक्षित भी मि् गया। वह एक मराठी था और उसका 
नाम था “माऊजी' । भाऊजी ने जो यांजिक दृश्य बनाया उसमें कालादेव 
(काऊ कछीगर) पछण पर सोते हुए वेनजीर (अरदेशर भराफ़) “को अपने 
दोनों हाथो में पकूंग से उद्धाकर हवा में उड़ता है और उसे माहरुख्न परीनके 


श्५६ पारसी थियेटर . उद्नव और विक्रात्त 


महल में ले जाकर सुला देता है। बेनजीर के उड़ते ही उसका दीवानंखाना 
आँख से ओझल हो जाता है और पचास फुट की ऊँचाई पर उड़ता हुआ 
कालादेव, एक बियावान जगछ में से जाते हुए दिखाई देता है। दृश्य की 
'सँयारी बड़ो कठिनता से की गई थी। उसमे काम करने वाले दोनो अमिनेताओं 
की जान जोखम में थी परन्तु काऊ कलीगर एक बडा बलवान और साहसी 
युवक था। अरदेशर बडा डर रहा था परन्तु काऊ ने कहा--अरे पण मारा 
बाप, मारा हाथमा तु विल्कुछ सलामत छे ।” फिर भी दादी ठूठी मे यह प्रबंध 
कर छिया था कि रंगमच पर रुई के गद्दे बिछवा दिए थे। यदि अकस्मात्‌ कोई 
सकट आ जाये तो गिरने वाले के कम से कम चोद छगे। इस दृश्य को 
देखते ही छोगों की तालियो से सारा थवियेदर गूंज उठा । दादी ढूठी ने दादी 
पटेल से जो वात कही थी वह करके दिखा दी। बाद को एक दिन दादी रतनजी 
दलाल को बुलाया और ताना मारते हुए कहा “तुमने भी वेनजोर का पलग 
उड़ते हुए दिखाया है, और अब आकर देख जाओ कि मैं वेनज्ञीर को किस 
अकार उडाता हूँ ।” दादी रतन दलाल ने कहा--“अच्छा है, देखूंगा-देखूँगा । 
परन्तु यह दृश्य किसने वनाया है ? भाऊजी ने बनाया होगा।” 

दादी ढूढी ने नये खेल के साथ नये परदे, नई पोशाके वनवाई थी परन्तु 
उसमे गीत नहीं थे । यह बड़ी कमी थी । समवतः इसी कारण नाटक अधिक 
सकरठ नही रहा ! अपनो असफलता पर दादी 'दूढी ने हिम्मत नही हारी। वह 
सहायता के लिए कैखसरू कावरा जी के पास गये। कावरा जी ने 'फ़रीदूना 
नाटक दूढी को दिया। कावरा जी ने दादी से नाटक को कोई कौमत नहीं 
माँगी । शर्तं यह रही कि जब दादो १०० रुपये कावराजी को दे देंगे तो 
माटक पर उनका अधिकार हो जायगा । 

ग्रह फरीदून नाटक हिन्दी नाठकश्याछा में खेला मी नहीं गया कि दादी 
झूठी को मावनगर के ठाकुर साहव ने भावनगर आने का आमंत्रण मेज 
दिया। कोई तैथारी न होने पर दादी ढूठी भावनगर पहुँचे । वहाँ 'वेजन 
मनीजेह' तथा उसके साथ 'जफ़र और केसर” नाम की नकर तथा बेनजीर 
नाटक और 'छि पड़ गले पड झ्षीपंक नकछू का अमिनय किया। इस प्रकार 
हिन्दी नाठक मंडली, मावनगर का सीजन समाप्त कर बम्बई वापिस आ गई । 
यहाँ आने पर “फ़रीदुन! नाठक खेंछा । परन्तु यह भी सफल न रहा। 

अंत में एक साहुकार मे अपने ऋण की एवज्ज में नाटक मंडली के समस्त 
सामान पर कब्जा कर लिया । इस प्रकार दादो दूठी आगे किसी अन्य नाटक 
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के करने से वंचित हो गए और मडली बद हो गई। दूंढी ने कावरा जी को 
रुपये नहीं दिए परन्तु फिर भी उन्होने 'फरीदून! का अधिकार उन्हें दे दिया। 


इंडियन थियेद्रिकल माटक मण्डली 


इसने सन्‌ १८६८ में 'नाना साहव' नाम का नाटक अभिनोत किया। इसके 
छेलक फरामजी कोनद्राड थे। नाटक में सन्‌ १८५७ के प्रसिद्ध नेता नाना 
साहू का चरित्र बताया गया हैं। उन्हे देशप्रेमी न बताकर देशद्रोही चित्रित 
किया भया है । इससे पारसियों की अगरेज-्परस्ती प्रगट होती हैं। नाटक 
हिल्दुम्ानी में था। अतएव सुगमता से उसे हिन्दी रगमंचीय नाटकों की परपरा 
में मिना जा सकता है । 


दी पारसी इम्पीरियल नाटक मंडलो 


इस मंडछी को आरम करने वारा कौन था और उस समय इसके मालिक 
कोन थे, इसका पता नही चलता | परन्तु सन्‌ १९१३ में इसका अस्तित्व 
भा क्योंकि यह सूचना मिलतो है कि गुलाम मुद्दीउद्दीत 'नाजा' का ड्रामा हैरे- 
अरब” उसी वर्ष जोजेफ डेविड के निर्देशन में इस मडली ने अभिनीत किया 
भा । फिर सम्‌ १९१४ में नाजा का दूसरा भाटठक खाकी पुतला भी इेविड 
के निर्देशन में मडली द्वारा खेला गया । “नाज़ा' के नाठक 'मतलबीं दुनिया 
का अभिनय भी इसी कम्पनी में हुआ । यद्यपि यह नाटक सन्‌ १९१६ भे 
मौजूद था परन्तु इसके ग्रायन-सग्रह की सीसरो आवृत्ति सन्‌ १९१७ की छपी 
है । इसका निर्देशन भी जोजेफ़ डेविड में किया था। इसके पश्चात्‌ नूरे-्वतन 
और 'बागे-ईरान! क्रमश" १९१९ तथा १९२० में अमिनीत हुए | 

श्री रमणीक देसाई ने रुन्‌ १९१५-२० तक उवत मंडली का प्रयम सोपान 
माना है।* ०९ “उपरोक्त नाटकों के अतिरिक्त उन्होने एशियाई सितारा", गाफिल 
मुसाफिर”, "क्ौमी दिकेर” और “विराटपर्व” नामक नाटकों को भी इसी 
काछ में मडली द्वारा अमिनीत बताया है। उर्दू के अतिरिक्त गुजराती के 
“जौहरगढ” तथा “ससार-नौका” का भी उत्लेख किया है। 

डा० नामी ने “क्ौमी दिकेर” का रचनाकाछ सन्‌ १९२३ बताया है।११९ 
यदि यह नाटक १९२३ में लिखा गया तो १९२० तक के काल में कंसे 
अभिनीत हो सकता था । अठएव दोनो में से एक कथन सत्य नहीं है । मेरे 


१०९. गुजरातो नादय शताब्दो महोत्सव संग्रह, पृ० १२० 
११०. उर्द, थियेटर, भाग २, पु० दे३े० 





श्ष्ट पारतों बिवेदर : उद्भव और विद्या 


विवार मे रचका काल सन्‌ १९१३ होगा और ड[० नामी के हाथ जो संस्करण 
आया उम्च पर १९२७ छग्म होगा जिपके कारण उन्होंने उ्तके रचनाहाछ 
की यह धारणा बनाई | 


पारदी इम्पीरियक नाटक मढती का दूसरा सोनान, रमणीकझू भाई के अनुमार, 
हब १९२० में १९२४ तक है। इक्ष काछ मे मडछी के आफिक शेठ रामशत्त 
उल्याणदास थे।११९ इक बार वर्षो में खेले जाने वाले नाटकों में उन्होने क्ेवठ 
'समार-नौका! (गुजराती में) और- “नूरे-बतन” का नम दिया है । झ« मामी 
फल ५ ६ 


कम्पनी के छिए। मैने भी न्रे-बतन! के पायन-सग्रह में सन्‌ १९१९ ही देवा 
है. । अतएव न्रे-वतन' निश्चय ही पहले स्ोपान में खेला गया था। दूसरे 
सोरान में उसको उनरावृत्ति रही होगी जिसके कारण रमणीक भाई ने 
उने दुकवरे सोपान मे स्थात दिया है। इसके अतिरिक्त बाज! ने, डा० नामी 
के अनुमार, रेकाबुठ',. रूसी जुटेरा,. गाजी चटठाहउट्टीव फतह 
खूनी-मराब' तथा नूर में वार! और कृष्ण कुमारी” ीपक माटक 
कमश' १९२१, १९२२, १९२३ और १९२४ में लिले । इनमें से अन्तिम 
तीन के विकय में: डा० नामी ने यह नही लिखा कि थे किस नाटक मडही 
के लिए किले गये । प्ेप निस्सदेह उ्त सडली के छिए डिले गए ऑर उपमे 
अमिनीव हुए होगे। इनके अमिनय के विपय में रमणीक भाई भी मौत हैं। 


सन्‌ १९२७ में हनियड डेविड मड्ली के सालिक बने और इस वर्ष में असम 
का डाकू, 'बीर गर्जना' 'बीर अमरफ्तिह! पयामे हक! के सेले जाने 
का उत्जेस किया यथा है । 'नाज्या' के इस बीच में बोलता हँचा (१९२७) 
छिसा था परन्तु उसके अधिनेव की कोई पषना नही है। सन्‌ १९३८ मे 
नवाजा! के शुद्काना चाँद बोकी' नाटक का अमिनय किया श्या ( रमणीक 
भाई के वर्णन मे अतीत हतदा है कि या तो मंडी की मिलक्रियन बदद गई 
अपना उनके वास के “प्रयन-चंग्रह पर माछिऊ का साम नहीं छप्ता हैं। क्योडि 
उन्होंने १९२८ में मानो गैवक' का उत्केष किया है। संगवतः जँसा नाम 
से बता चछता है, बह नाटक गुजराती का था । 


0७53333#«७«+ ००० ०७७५........ 
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अत्त में यह कम्तनी मादन थियेटर्स के हाथ में च्दी गई। उस समय 
केबल तलवार का घनी' नाटक के अभिनय की सूचना रमणीक भाई ने दी 
है। परन्तु सनू १९२९ तक नाज़ा' इस कम्पनी के लिए घाटक लिखते रहे। 
१९२८ में उन्होने फूठों का हार'ः और १९२९ में 'लाछे-चमन' लिखा। 

उपरोक्त विवरण से स्पप्द है कि इम्पीरिय नाटक मडछी ने पर्याप्त काल 
सके माटक अभिनय में अपना योगदान दिया । 


मोहीउद्दीच 'नाज़ाएं का योगदान 

यद्यपि अन्य मुशियों की तरह नाज्ा' ने भी अपने अधिकांश नाटकों का 
'घटनाम्थरू भारत के वाहर के देझ्ञों में ही रखा है परन्तु उनकी कथावस्तु के 
क्यों में विभिन्नता है और वे सामान्य मुसलमानी कथानकों के समान नहीं 
हैं। उदाहरण के छिए 'शेरे-दिल' नाटक को ही ले छीजिए। इसका क्थानक 
चूछ ऐतिहामिक आधार रखता है जिसका सवध नादिस्थाह के भारत आक्रमण 
के पश्चात्‌ भारत की राजनीतिक दद्गा के एक पक्ष से है। नादिरशाह के प्रयाण 
के बाद वगारू में मुरशिद कुली स्नाँ हाकिम बन बैठा । उसका कोई पुत्र 
नही था अतएवं उसका उत्तराधिकारी उसका दामाद शुजा सर (१७२५-३९) 
बना, फिर उसी का पुत्र सरफ़राज़ खा (१७३९-४०) और उसके बाद उसका 
काका अछीवर्दी खाँ (१७४०-५६) , यना अछोवर्दी खाँ है कोई पुत्र न था, केवल 
तीन लड़कियाँ थी जो उम्रके भतीजे हाजी मोहम्मद के तीनो लड़को से ब्याही 
औी। इनमें से सबसे वड़ा फलकजाह उर्फ़ झहामतजग इस नाटक का हीरो 
है। व्चिल्य भाई सिराजुद्देछला ढाका और छोटा भाई जईनुद्दीन अहमद कटक 
के हाकिम थे। फ़लकजाह पटना का राज समालता था। उन्ही के समकाछीन 
राजा सुरेन्ध मिह मुगेर के राजा थे। कछकजाह ने सुरेद्ध सिंह पर चढाई कर 
दी सुरेद्र सिंह ने अपने सिपहसाछार सफ़्शिवन खाँ को, जिसे उसके पिता 
ने शेरे-काबुरू' की उपाधि दी थी, सहायता के लिए बुलाया । सफ़्शिकन खाँ 
ने फलकशाह को परास्त कर मिम्न वातो पर सन्धि कर उसे छोड दिया-- 
१. यूद्ध व्यय के चार न्यख रुपये दडस्वरूप दिए जाएँ । 
२. कोहेनूर हीरा जो उसकी बीबी के पास था राजा को दिया जाए। 
३. फलकजाह कोई आक्रमण वाद में न-करे | 
। भर्तों की मजूरी पर शेरे-काबुल ने अपने सिपहसालार कादिरबेग. के नवाव 
को इज्जत सहित सरहद पर छोडने के लिए और उससे चार राख रुपया 
तथा कोहेनूर खजानची असदयार खाँ को सौपने के लिए कहा । 





१६० पारसो वियेटर ; उद्नव और विकाप्त 


सफशिकन के बाद फलकजाह ने कादिखेय को बहकाया कि अगर बह 
सफ़्शिकव को समाप्त कर दे और कोहेनूर उसे वापिस छाकर दे दे तो मै 
तुझे अपना वजीर बना छूंगा । तमफहुराम कादिरबेग ने हा! मर ली । 
लड़ाई से वापिसी पर सफ्शिकन का लड़का गहझोर अपनी भावी पतली 
असदयार साँकी लड़की मुतीरुज्षिता से मिलने आया । वही मृवीर मी 
माँ चाँदनी बेगम भी आईं और उससे यह हठ पकड़ छी कि अगर भहणोर अपने 
बाप के पा भगा उसके खान्दाव का कोहेनूर उसे वापिस करें तो भवीर 
की शादी भहजोर के साथ की जावे । परन्तु सफ़्शिकन ने उसे राजा की 
सम्पत्ति कह कर देने से इकार कर दिया। श्षादी की बात अघूरो रह गई। 
राजा सुरेद्ध अपनी रानी राघारानी से बात कर रहे थे कि कादिरेंग 
ने आकर विजय का समाचार सुनाया और कहा कि सफ़्मिवत ने कोहेतूर 
रिश्वत में छे कर फ़ककजाह को रिहा कर दिया। राजा को वहम पडा पर 
रानी ने उसे अनहोदी बताया। काहिरबेग ने कोहैनूर को खजाने में जमा 
ने कर उसे सफशिकत के पास रख दिया। यह उसकी चालाकी थी। चाँदनी 
बेगम की हुठ भी राजा से काहिखेग ने बतायी । इस पर राजा बड़ा शुद्ध 
हुआ और सफशिकत को गिरफ्तार करने को आज्ञा ताहिसवेग को दे दी! 
असदयार खाँ ने मालूम कर छिया कि कोहैनूर झज़ाने में जमा नहीं 
किया गया। इसी बीच काहिरेय ने सफ़्थिकन को गिरफ्तार कर लिया । राजा 
ने सफ़्शिकन को गुवेहगार समझ कर कत्ल का हुक्म दे दिया। 
काहिरबेग की तरफ से सफ़्शिकन के वात्ल का हुक्म लेकर वेदाद ता 
फलकजाह के पास पहुँचा। आधा काम होते देखकर उमे खुशी हुई। 
जंजोरबद्ध सफशिरत अपने गुरु खाकीशाह से मिलने गया! गुरु मे राजा 
के बिझुद्ध कुछ न करने की सलाह दी और सफशिकन वहाँ से वापिस आ गया। 
पिता के वध को आज्ञा सुवकर शहज्ञोर विद्वोह पर उतारू हो गया परल्तु वाप दल 
बेटे को किसी से बैर न छेठे को बात बताई । पुत्र ने पिता बी आज्ञापाकत 
का वचन दिया। 
कोहैनूर का छाकूच दे कर काहिरबेग ने चौँददी बेगम को अपने साथ 
मुवीर की शादी का वचन छे छिया। 
शहजोर और मुनोर की छिपे-छिपे मुछाकात हुई । उसी समय चाँदनी 
ब्रेग्म काहिरबेग को छेकर वहाँ आई और शादी की बातचीत करने स्गी। 
मुतीर ने मना कर दिया । काहिरयेग "ले प्रतिज्ञा दी कि बह इहजोद का 
विनाझ कर देगा) 


पारसी नाठक मंडलियां १६१ 


शहजोर दरवान की नौकरी के लिए घर से निकल पड़ा और जंगल में 
काहिरयेग से उसकी मेंट हुई। काहिरवेग ने शहज़ोर को राजमी लिवास 
पहनकर खत्म करने से उकसाया। शहज़ोर ने इंकार किया। काहिरबेग इस 
पर झहजोर को मार डाछने की धमकी देने छया। इसी बीच शहजोर की 
माँ वहाँ आ पहुँदी। दोनों को आपसी तकरार में काहिरबेग निवल भागा। 

मुनीर अपने बाप से माँ की बात कहती है ओर असदयार खाँ नस्ीबन 
नाम की दासी को पाछकी में विठा कर निकाह पढ़े जाने की जगह मुनीर के 
स्थान पर [मेजता है । 

इघर राजा सुरेद्धसिह से निहार सिंह काहिरवेग की बदमाणी का 
समाचार दे कर सफशिकन को निर्दोष बताता है और चाँदनी बेगम के कोहेनूर 
के लालच का रहस्य खोलता है । दोनो सच्ची बात जानने के लिए निकल 
पड़ते है । 

काहिरवेग और मुनीर भी गुप्त शादी के समय पाछकी में से नसीदन 
को निकलते देख कर कोहेनूर छेकर फ़लूकजाह के पास जाने की फिकर करता 
है। यहू ख़बर शहजोर और निहार पिंह को मिलती है, शहज़ोर काहिरबेग 
को पकड़ने निकल पड़ता है । 

जिस समय निहार सिंह सफ़शिकन को वध के लिए वध-स्थल में के 
जाता है उस समय एक गँवी आवाज सुनाई देती है और निहार सिंह सफ़्शिकन 
को छिपा कर उसे एक अरब के लिवास में रखता है। राजा शुरेन्द्र पर सकट 
आता है । जंगल में रहते हुए सफशिकन को पता चलता है कि काहिरबेग 
फलूकजाह से सरहद पर मिलकर, चढ़ाई करवाना चाहता है। सफ़शिकन 
फलकजाह की वल्ाद्य में जाता है । दोनों की अकस्मात्‌ भेंट होती है और 
सफशिकन उसे कैद कर लेता है। उसी जग्रल में राजा सुरेंद्र अपने साथियों 
से अल्य हो कर अकेला आ निकलता है। काहिरवेग उसे घेर कर कैद कर 
छेतः है | इतने में शहज़ोर मी वहाँ पहुँच जाता है। निहार सिंह और अरब के 
मेस में सफशिकन वहाँ आते है । राजा मुक्त होता है और काहिरबेग शह- 
जोर के हाथो मारा जाता है । 

राजा उन्हे दरवार मे बुला कर अपना उपकार प्रकट करता है | सफ- 
शिकन का इसाफ होता है । फछकजाह भी उसे निर्दोष वताता है। राजा 
पद्चात्ताप करता है । नाटक सुख में समाप्त होता है । 

इस नाटक में एक फार्स भी है जिसमे ज्रियाचरित्र प्रकट किया गया है । 

साटवः में सब मिलाकर केवल १९ गाने हैं। 
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श्द्टर पारसी थिवेदर : उदुमव और विकास 


इसी प्रकार नाजा के अन्य नादक भी अपना पृथरू स्थान रखते हैं। 
इनके साठकों के निर्देशक जोजेफ डेविड थे जो पारतसी वियेदर के प्रसिद्ध और 
सफल निर्देशक माने जाने हैं । 

भरेयतन' में मूरों और इज॒रायलियों की लड़ाई के परिवेश में पिता की 
प्रतिज्ञा का बडा भावावेश्षपूर्ण वर्णद है । अपने समय का यह बड़ा छोकप्रिय 
नाटक था । 


पारसी अभिनेता ६ 


अंजूरवाग, घनजी भाई बरजोरजी : अपने अभिनय 'का श्रीगणेश एल- 
फिस्टन नाटक मंडली से किया। बाद में विक्टोरिया नाटक मंडली मे प्रविष्ट 
हुए। वालीवाछा के साथ इनका वडा घनिप्ठ सम्बन्ध था और उनकी विक्टो- 
रिया मडली के लिए घनजी भाई अंजूरवाग बडे उपयोगी सिद्ध हुए । 

विदेश-यात्रा मे बैकाक नगर में अजूरवाग हैजे की बीमारी के कारण परलोक 
सिधारे। 

घरनजी भाई अजूरवाग बड़े आकर्पक अभिनेता और दृश्यपरक कछाकार 
थे। रंगमंच की साजसज्जा में उनकी बड़ी रुचि थी। 

इनका एक नाटक प्रसिद्ध है जिसका नाम था चालछ मारा बाप”! 

अवु, फ़रामजी दादाभाई : कुंवरजी नाज़िर ने मन में विचार किया कि 
एक ऐसा नाटक खेला जाय जिसका सम्बन्ध गुजरात के इतिहास से हो और 
जिसमें हिन्दू रीति-रिवाजों का भी प्रदर्शन हो । परिणामस्वरूप उन्होने 'राज 
करण घेला' नामक नाटक तैयार कराया। पारसियों द्वारा अभिनीत होने वाला 
यह प्रथम गुजराती नाठक था । इसके अमिनीत होने के समय तक न तो नाठक 
उत्तेजक मंडली बनी थी और न वितदोरिया नाटक संडली का ही जन्म हुआ था । 

“करण धेला' में फरामजी अपु ने राजा करण का अभिनय किया था | 
संमवत्त: यही उनके अभिनय का श्रीगणेश था। बाद में फ़रामजी अपु विबटो- 
रिया नाटक मंडलछी मे प्रविष्ट हुए। विवटोरिया मडछी मे इन्हें ऊँचे दर्जे का 
अभिनेता माना जाता था और उसी के अनुकूल इन्हे मासिक वेतन भी मिलता 
था। मंडली-के साथ-साथ इन्होंने कलकत्ता, दिललो, छाहोर और जयपुर आदि 
की भी यात्रा की थी । इन स्थानों से छौटने पर विफ्टोरिया मंडली के मालिक 
कुबरजी नाजर ने एक खानगी सभा वुलाई और सब बड़े-बड़े अभिनेताओं से 

मंडछी को स्वयं आगे चलाने में असम्थेत्ता प्रकट की। संक्षेप में विबटोरिया 

नाटक मंडली भागीदारों की नाटक मंडली वन गई। इन भागीदारो में एक 
भागीदार फ़रामजी अपु भी थे । अतएवं फ़रामजी अपु अमिनेता भी रहे 
ओर मडली के मालिक भी। 


श्द्दद पारसी थियेटर : उद्भव और विशत्त 


विस्दोरिया नाटक मंडछी में कई वार उछठ-फेर हुए। एक परिवर्तन 
में फरामजी अपु और दादी ठृढी विवटोरिया मडछी से पृथक हो गए। 

अन्य भागीदारों के साथ फरामजी अपु दी पारसी नाटक मंडली' के 
भी भागीदार थे । इसी मडली में छतीफा बेगम ने अपने साच के कारण 
ग्राठ रोड पर घूम मचा दी भी। 

फरामजी अपु के एक भाई दीनझा दादामाई अधु भी शे जो पहते 
'वम्बई नाटक मइली! में भागीदार रहे । 

दीनशा अपु बड़े उड़े स्वभाव के व्यक्ति थे) सभी अभिनेता इन्हे पल 
फरते थे । इनकी मृत्यु मद्रास में हुई । 

भांटिया, होरससभी जमझेठजी : खान बहादुर होरमसजी आंदिया एके 
अवंतनिक और अव्यवस्ायी अभिनेता थे । इन्हें अगरेजी के नाठकों में भाग 
ढेमे की विशेष रुचि थी। यह शेवसपियर नाटक मंडली' झेल, जिसकी स्थापना 
सन्‌ १८७६ ई० में हुई थी, एक सदस्य थे । 

यह संडलो शेक्सपियर केवाटको को गुजराती भाषा के अनुवादों द्वारा अभिनीत 
किमा करती थी । होरमसजी ते इसके “रोमियो जूलियेट! मे भाग लिया था। 

होस्मसजो अमिनेता ये , राजकर्मचारी ये और राजनीतिक सेवाओं से 
प्रस्तिद्धि प्राप्त करने वाके व्यक्ति थे | 

आपर्यार, सशरवानजी दोराबजी : इनका जन्म सम १८३५ में हुआ 
था । असली अठक कीका दावर! थी परत्तु सन्‌ १८५४ में नशरवातणी 
ने एक समाचारपत्र निकाला जिसका नाम जआपरूमार' (स्वतंत्र) था और 
जो सेन्‌ १८६६ तक चलता रहा) इस समाचारपत्र के आधार पर इनकी 
सदकः 'आपस्त्यार' पह गई । सशरबानजी ने सन्‌ १८७८ में परसी पर्वा 
ताम का समराचारपत्र भी प्रकाशित किया था। उसे ये मरण पर्यन्त चधांते 
रहे । इनके पश्चात्‌ इनके सतीजे वरजोरजी सवरोजी आपरृच्यार से इस पत्र 
को जारी रखा। परन्तु नाम पारसी पंच' से (हिन्दु पंच” हो गया था। 

मशरवानजी एक लेखक, कब्रि, गायक और अभिनेता थे ! कवर 
कावराजी से बहुत दिनों तक इनका विरोध चलता रहां। मौवत यहाँ तक 
गहूँची कि मूकदमा सैशन्स तक चला गया, परन्‍्तु डीमामाई फ़यमजी का रोकी 
के कहने से भुकदमा वापिस छे लिया गया और दोनों में मेछ हो यया | 
प्रटना सम १८ए्४ड-०५ की है | 

मशस्वानजी आपस्त्यार कोई बड़े नाटक करने के शौकीत नहीं थे। 
उसकी रुचि संगीत में बटुच अधिवा थी। आरम्भ में संगीतवद्ध हिस्शिपेंए७ 


पारसी अभिनेता श्द५ 


किया और करवाया करते थे । उस समय यह “7७ 88888 ए8एश5 
नाटक मड़ली के मालिक थे।१ १३ 


जब माणकजी वारमाया का साथ हो गया तो उन्होंने 'सोहराब रुस्तम 
की कथा छेकर एक 'ओपरा' वनाया । इन दिनों विक्टोरिया माठक मडछी 
मे कावराजी का 'वेजन-मनीजेह! और एदलजी खोरी का 'रुस्तम-सोहराब' 
खेला जाता था । 'बेजन-मनीजेह के गाने उस्ताद इमदाद खाँ की सहायता से 
रखे गये थे । एदलजी के नाटक के गाने दकपतराम ने बनाये थे। ऐसा प्रतीत 
होता है कि दोनों से बाड़ी लेने के लिए ही आपख्त्यार ने 'सोहराव-रस्तम' 
की रचना कीथी। “ुस्तम-सोहराव' मे रुस्तम के चरित्र को प्रघानता दी 
गई है परन्तु आपरुत्यार ने सोहराव को प्रमुख माना है । एलजी के माटक 
में शाहवामा को आश्यर मानेकर पूरी कथा का समावेश नाटक में किया 
गया है इसी कारण उसमें अनेक पात्र है। परन्तु “सोहराब-रुस्तम” में सोहराव 
और उस्तम तया तहमीना तीन ही प्रधान पात्र हैं। रुस्तम का अभिनय नशर- 
वानजी स्वयं और सोहराब का पार्ट माणकजी वारभाया किया करते थे। 
तीसरा पात्र स्त्री पात्र था--सोहराब की माँ तहमोना। यह स्त्री पात्र अकृुबट 
लव के एक गायक दीनीयारजी करते थे | दीवीयार एक अच्छा गायक छोकरा 
था | एक दिन अकस्मात रिहसंछ से गायव हो गया । जब तीनत-चार दिन 
तक पता न चला तो जमसु कांदावाछा को उसके स्थान पर रखा गया। 

* आपरुत्पार इतने सफछ अभिनेता थे कि सोहराब की मृत्यु पर पश्चात्ताप 
रूप में उन्होंने जो ग्राना गाया था उसके कारण दशक आठ-आठ आँसू रोने 
ख्गे थे। 

आपसरूयार की यह भी एक खूबी थी कि गाते-गाते बह रंगमच पर 
ही निर्देशन दे देते थे---व्यवस्थापक से कहते--छाइडट धीमी कर, छाइट धीमी 
कर ।” दर्शकों को झुठाने वाली पक्तियाँ थी-- -- हि 
संदेसों त्तमीना ने, जइ कोई कहेजो रे ॥ - 8 
बापने हाथे बेटों मुबे छे खून थयु अंजाणा[ बिगेर। _ ' श 
क्षेप में मधरवानजी आपरुत्थार एक कवि, गायक और सफल अभिनेता 
ये। उनका स्वभाव सरव था । मई सन्‌ १८७८ मे झांसी नगर _में नशरवानजी 
दोराबजो आपरू्यार का मरण हुआ । वहीं उन्हें दफ़्ताया गया । द 
भा मा कु 
११२. पा० त» त०, पु० ४८ 


१६६ पारतो थियेटर : उद्भव और विकास 


ओगरा, सोराबजी फरामजी : सोरावजी ओगरा ने दादी पदेल के विर्देशन 
में अपनी अमिनय-कलछा का श्रीगणेश किया था । वह बड़े ऊँचे दे के' 
कामिडियत थे । उनका अधिकाश जीवन न्यू आलफरेड नाठक कम्पनी में व्यतीत 
हुआ था ! 

ओगरा घड़े हंसमुख, मौजीले स्पमाव वाले और मिलमसार च्य्ि थे । 
स्वस्थ शरीर और सुरीछो आवाज दोनों यूणों ने उसके व्यक्तित्व वो बड़ा 
आकर्षक बना दिया था । परन्तु निर्देशक के रुप में वह अनुशादल के बेड़े 
पक्के थे। किसी अभिनेता का यह साहस नही था कि रिहर्सेल घर में,विश्वित 
समय से एक मिनट भी देर में पहुँच जाय । इस सम्बन्ध में उनके मालिक 
तक किसी अमिवेता द्वारा उनको शिकायत सुतते नहीं थे। पं० राधेश्याम पर 
इस विषय में उसका बड़ा भरोसा था । सोराबजी की अनुपस्यिति में उतत 
पड़ितजी ही रिहर्सल का काम संमालते थे 

ओगरा का अमिवय मैंने स्वयं अमिमत्यु नाटक के अन्तर्गत 'राजा बहाडुए 
नामक पहन में देख था । इस अ्रहसन में लवुशामदपसद व्यक्ति का सजाक 
उड़ाया गया है । ऐसे ही व्यक्तियों को उन दिलों अंगरेजो द्वारा राजा बहादुर 
और “राय बहादुर' आदि पदवियाँ दी जामा करती थी । सोरावजी वी चालह- 
दाल, स्वर का उतार-चढाव, उच्चारण की शुद्धता और अग-्मंगिमा सभी बड़े 
प्राकृतिक और मनमोहक थे । इस प्रहसन में उसका तकिया-कछाम था- 
“तारीफ तो यही है ।” ये बाप उनकी मूति के सावों पर्याय हो गये के ! 
उन्हें देखते ही दर्शकगण चिल्छा उठते थे “तारीफ तो| यही है ।” यही स्थिति 
अमिनेता और दर्शक के सामंजस्य की हुआ करती थी। सोरावजी इस दृष्टि 
से बड़े भाग्यशादी थे ) 

सोरावजी को रंगमंच पर स्त्री अभिनेत्रियों की उपस्थिति से विंह थी । 
उनके रहते हुए कोई स्त्री अभिनेत्री न्यू आफ्रेंड में प्रविष्ट महीं हो सकी। 

लकवे की बीमारी से सोरावजी का जन्त हुआ 

कंत्रावदर, कावसजी माणकजी : कावसजी माणकजी पारसी स्टेज के असिद 
कंवरणी गांज़रजी के बड़े कृपापात्र अमिनेता थे । यह सदा स्थ्री पार्टे किया 
करते थे और नाजरजी इस्हें वहुजी' के छाड़ बाठे नाम से पुकारा करने पे 
“करण-बैला” नामक गुजराती साठक में इन्होंने रूपसुन्दरो का अमित डिया 
था । 4रिस्क्‍द्ध नाटक में जोगिन का पा्द बड़ी सफलता से पूर्ण किया थो। 
कोटन का पार्ट करने बाछे सुरेदगी कालीवाला के जोगिन ने जो असंस्य 


पघारसों अभिनेता १६७ 


कोडे लगाये थे और उस पर छोटन ने जो नाच नाचा था उसकी कल्पना 
आज भी सूख्ष-दु:ख मिथित दाब्दों में व्यक्त की जा सकती है । 

कावसंजी बड़े पतले-दुवले शरीर वाके व्यत्ित थे । काछा चोगा पहिने 
हुए उनकी एक तस्वीर कसरे-हिन्द मे (१९३१) प्रकाशित हुई थी। 

कॉगा, डोसाभाई फरारूजी : यद्यपि व्यवसाय के आदमी न होकर वबेतन- 
मोगी थे परन्तु नाटक का झौक़ था । अबीसीनिया की लडाई में अफ्रीका 
से वापिस आने पर वम्बई में बूट, शूज और घोड़ों की जीन आदि का व्यवसाय 
ग्रहण किया । 

“जोरास्ट्रियन नाटक मंडक्ली” में जाकम जोर! नाठक में जालम जोर 
का अमिनय बड़ी सफलता से किया । बाद मे दादा भाई ढूंठी की स्थापित 
“हिन्दी नाटक मंडली” में चले गये। “हिन्दी नाठकः मंडली” ने जब कावराजी 
का लिखा 'फरेदून! नाटक खेला तो उसमे 'जोहाक' के सिपहसालछार जरसाह 
का अभिनय बड़ी संतोपप्रद रीति से किया । 

त्तत्पश्चात्‌ डोसामाई काँगा अपने जन्मस्थातव नवसारी में चले गये और 
बी उनका शरीरान्त हुआ | 

काँगा, पेस्तनजी दीनशाह : “शेक्सपियर नाटक मंडली” के भंग होने पर 
एक नई नाठक मंडली की स्थापता सनू १८७९-८० में हुई। इसका नाम था 
पा 2000४४07७॥ 770800 60006४/9 । इसके स्थापकों में डा० धनेजी- 
भाई पटेल एवं पेस्तनजी दीनशाह काँगा प्रमुख थे। पेस्तनजी काँगा क्रिकेट 
के प्रसिद्ध सिलाड़ी थे। 

डा० घनजी भाई ने एदलजी खोरी के नाटक रस्तम-सोहराब” को परिष्कृत 
कर उसे गीतबद्ध 072& बनाया था । इस नाठक में पेस्तनजी काँगा ने 
बादशाह 'केकाऊस” का अभिनय किया था । 

कावराजी, कंखुशद नवरोजों : कखुशर कावराजी का जन्म २१ अगस्त 
सन्‌ १८४२ में हुआ था और शरीरान्त २५ अप्रैल सन्‌ १९०४ में । इनका बासठ 
बर्ष का दीर्घ जीवन पारसी समाज के लिए बड़ा उपयोगी और शिक्षाप्रद 
रहा । कैजुशर जीवन भर अपनी जाति के उद्धार और विकास योजनाओं 
में व्यस्त रहे । बहुत ही छोटी अवस्था में वह “रास्त ग्रोफ़्तार! नामक पत्र वे 
अधिपति और मम्पादक वन गये थे। जब तक उन्होने उसका सम्पादन किया 
तब तक महान्‌ उत्तरदायित्व, सत्यवादिता, निल्प्तिता और निर्मयता का निर्वाह 
किया । 


श््द पारती घियेदर £ उद्भव ज्ौर विशात्त 


सन्‌ १८६७ में उन्होंने वारसी कसरतयाला को एक दृढ़ मित्ति पर स्थापित 
किया । ऐसा करने के लिए उन्होंने तत्कालीन सभी पारसी चालू नाठक मड- 
लियों को एकत्रित कर सहायताथे एक नाठक का प्रदर्शन किया । इस नाटक 
का नाम “कॉमेडी आफ एर्स” था । दो रात के अभिनय से जी धनराशि 
एकब्रित हुई उस्ते कततरतश्ाल्ता के स्थायी कोप में जमा कराकर क्षतिपूत्रि कर 
दी। 
अब कावराजी के सामदे प्रइत यह था कि एकव्रित अमिनेताओं का क्या 
किया जाय ? उन्हें विख्वेर दिया जाय या संगठित कर कोई बड़ी झारी भरकम 
मडढली स्थापित की जाय / तिशचय यही हुआ कि नई वाटक मंडी बनाई 
जाय । वस कावराजी की मंत्रणा से “विवटोरिया माटक मंडली” की स्थापना 
हो गई । कावराजी से बारम्म में ही तीव नाटक लिखकर मंडली को दिए 
और उतका निर्देशन स्वर्य किया । 
एक नाठक 'वेजन मनीजेह में जमसेदजी दाजी ने इतना सुद्धर पार्ट किया 
कि कावराजी मे 'जमसु मनीजेहू' के लिए एक वेनिफिट नाइट निश्चित की । 
परन्तु कुछ छोगो के कहने से जमस्‌ सतीजेह को उसमें माग लेने से मना कर 
दिया । परिणाम यहू हुआ कि स्वय कंखुझर जी कावराजी ने मनीगेह 
की भूमिका सेमाठी । उनके अभितय को देखकर सभी स्तंमित हो ' गये । यही 
उतका श्रथम एवं अंतिम अभिनय था । 
कैखसर बड़े साहसी, विद्वान, आलोचक और सुधारवादी व्यक्ति थे। पार्मी 
उन्हें सत्य ही पारसी नाटक तस्तानों दाप' मासते हैं । है 
कल्याणीवाला, भीयाजी न० : हीरजी खमाता के शिप्य थे। अपनी अभिनय 
कला का आरम्भ (पुरावी) “आलफ्रेड भाटक मडली/ से किया था। “शहजादा 
श्यावक्ष' माटक में श्यावक्ष की मूमिका बड़ो सफदता और उत्कृप्टता से सम्पन्न 
की थी। इसी से दर्शंकयण उन्हें 'मीखु श्यावक्ष' के ताम से पुकारा करते थे । 
क्षेरॉबिला, धनजी भाई रस्तमजी : आरम्भ में 'फद्ुस' के ध्ताएशो)078 
अदा ० महली में: सम्मिलित हुए । उसये स्कीमूमिका किया करते 
मे । 'कदुधुता की मंडछी प्रावः 00तास्तेए ० शक गुजराती भाषा में 
खेला करती थी । केरावाल्य उसमें स्त्री-्यार्ट ही करते थे । हु 
महिलछा-पार्ट करते-करते घतजीमाई को पुरुष भूमिका मिलने ढगी । विव्टो- 
ररिपा नाटक मंडली में सम्मिलित होकर घनजी भाई ने विजन का पाटे किया 
था । अपनी अदुमृत सफ्छता के कारण थनजी भाई भी 'धतजी पजन! ही 
कहलाने लगे थे । ५ 


चारसो अभिनेता श्द्र९्‌ 


बेजन के पदचात्‌ इन्होंने जमशेद' नाटक मे 'कारम” पहलवान का पार्ट बडी 
सुन्दरता से किया । जब विक्टोरिया मडली गुजराती के अंतिखित उर्दू-हिन्दी 
कहे नाटक खेलने लगी तो घनजीमाई भी उस रंग मे शामिल हो गये । 'सोने 
के मूल की खुरणेद' में घनजी भाई ने कोतवाल का पार्ट किया । इस भूमिका 
"की उत्कृप्टता के कारण उन्हें वड़ी प्रसिद्धि प्राप्त हुई। 

फकाऊेजर, एदलजी दादाभाई एफ ऐंदू : पायध्वनि का रहने बाला एक 
छोकरा था । जब विक्‍टोरिया मंडली नाजुरजी की मिलकियत भे देहली जा 
रही थी तो उन्हें स्त्रीमूमिका के लिए एक-दो छोकरों की आवश्यकता थी 
क्योंकि कंत्रावटर को छोडकर पेसु आवान तो दादी पटेल की नई मडली मे 
सम्मिलित हो गया था । नाजरजी के दूतो ने जैसे-लैसे 'कोलेजर' को ढूंढ 
निकाला और उसे देहली ले गये । 

ऐंदू का गला बड़ा मघुर था और आवाज़ वड़ी सुरीडी थी । अपने गाने 
'के कारण वह बड़ा लोकप्रिय था | अलछाहीन' नाटक मे उसने चीन की 
शहजादी की भूमिका से दर्शकों का मन इतता मोह लिया था कि टिकट 
“खरीदते समय लोग यह पूछा करते थे कि 'एदू पार्ट करेगा क्‍या ?! 
* शंवाता, जहाँगीर : चुलवुल्ले मिजाज और शरारती स्थमाव का छोकरा 
“था। स्पूछ में जाता परन्तु पढने में मन मही लगता था) रुचि नाटक की 
ओर थी। परिणामस्वरूप स्कूल जाना ही छोड़ दिया। अब निठल्छा ब्वैठे 
न्तो फंसे । आखिर जहाँ कही रिहर्सछ में जाना आरम्म किया । एक धार एक 
अभिनेता को स्त्रयं उसका पार्ट करके बताया । यह देखकर दूसरे अभिमेता 
उत्तको भ्रभिनय-कछा से बड़े अस़॒न्न हुए । उनकी सिक्वारिश से जेहाँगीर विबटो- 
रिया नाटक मडली में रे लिये गये । जेहांगीर ने स्त्री-मूमिका संभाली परल्तु 
उसमे दो बड़े अवगुण थे । छम्बा होने के कारण उसकी चाल-ढाछ में नारीगत 
शोमा न थी । दूसरे उसकी वाणी में बड़ी शीघ्रता थी । दादामाई ठूठी उसे 
अनेकों बार जल्दी जल्दी बोलने पर फटकारते रहते थे | कमी-कमी मार भी 
देते तल 

जेहांगीर ने विक्टोरिया नाटक मंडली मे जमशेंद नाटक-की 'अरूनवाज 
की स्त्री भूमिका निमाई थी ; जेहाँगीर में एक कमी थी । वह जमकर एक 
स्थान पर काम नही कर सकता था ) विक्टोरिया मंडली से बह आलरूफेड मंडछी 
मे बला गया । उसमें भी अधिक नहीं टिका । देहली में जाकर उसने अपनी 


ही एक नई कम्पनी स्थापित कद छी । घनजी भाई पदेल उसे “ममता यूत' 
कहने थे । 


१७० पारसी थियेटर : पद्भव और विकात 


जेहाँगीर कुछ दिन दादा भाई दूठी के हिन्दी ताटक मंडली में भी रहा । 
इस मड़छी में उसने 'वेनजीर-वदरे मुनीर' में माहरुख़ परी का पार्ट किया 
जेहाँगीर इस समय अपनी अभिनय कला की उच्च चोटी पर था। एक वार 
उसने विलायत जाकर अभिनय-कछा सोखने की प्रवक इच्छा की थी भर 
जैसे-तैंसे! वहाँ पहुंच भी गया था । परन्तु वहाँ से कुछ हापिल [हिरके नहीं 
लोटा। यूं परोक्ष रूप से उस पर जो कुछ मी प्रमाद पडा हो । 

जेहाँगीर प्राय. दिबोली थियेटर में अमिनय करता था। उसने उर्दू नाठक 
जुल्म तारा में भी पाठ किया था । यह नाटक दोक्सपियर के नाटक 
0एफकंडछ बयवा 09शीौ० का रूपान्तर था । उसे ए३ए/णा0 
का भी बड़ा झ्षौक था और नशरवानजी सरकारी के साथ वह उसमें भाग 
लेता था ) नेहाँगीर स्वयं एक डाक्टर बनता था और नभरवानजी उसका 
कम्पाउन्डर । 

जेहाँगीर अभिनय-कछा और मेक-अप मे अपने मामा हीरणी सखंबाता का 
मोग्य ओर कुशल शिप्य था। कावसजी खटाऊ में उसी की नाठक मंडली में 
जमितय-कला सीखी और फिर अपनी आलफेड मंडली चलाई। 

जेहांगीर जबाता ने कुछ नाटक भी लिखे है । उसका “बुद्दीत झ्गड़ो” 
बड़ा छोकप्रिय गुजराती नाटक था । दूसरे दो माटकों के माम ये धरती 
कप! और 'कोहीबार कतफ्यूजन' । 

जेहांगीर की एक अन्य पुस्तक भी बड़ी रोचक और उपयोगी है । नाम 
है. “मार; ताटकी अनुमव/ 

खंवादा मवश्ोरजी स॑० : आरम्भ में छोटी-्मोटी नाठक मडलियों में स्त्री 
पार्ट किया करते थे । वाद को वालोवाछा की विश्टोरिया मडली में आ गये ! 
आँखें चली जानें पर भी इन्होंने अभिनय-कला का अच्छा प्रदर्शन क्रिया | बाद 
में स्वतंत्र मंडली स्थापित कर ली । सच पर एक पारस्ती स्त्री से पार्ट कराया 
जिसके कारण पारमी जाति में पर्याप्त चर्चा चल्मी । अन्त में वह स्त्री स्वेच्छा 
सै मंडली छोड़कर अव्यत्र चली गई । 

इन्होंने बहुत दिनों तक मंच पर काम किया। वाल्तेवाछा के स्वामिमक्तों 
में इमपी भी गणना होती है । 

प्ंभाता, हीरजी : एक अव्यवसायी अगिनता के रूप में अपना नोदकीय 
जीवन आरम्म किया । भंररेशी का विशेष झौर या, अतएवं आरम्म में अभितव 
भी अगरेजी माठकों में ही करते थे । बाद में अपना सम्बन्ध आरफेड तादक 
मंडली से कर लिया। वहाँ दरतकी प्रतिष्ठा ऐसी ही थी जैसी दिक्टोटिया नाटक 


पारसी अभिनेता १७१ 


मंडली में कावराजी की अथवा ज़ोरास्ट्रियन नाटक मडली में एदलजी खोरी 
की । 

भालफ्रेड मंडी के लिए हीरजी मे “शहजादा ध्यावक्ष” और “जहाँवस्थ 
गुर रुखसार” नाम के दो नाटक तैयार किए। इन दोनों के लेखक खुर्झेदजी 
वमनजी फरामरोज थे । दोनों गुजराती के नाटक थे । हीरजी की यह 
विशेषता थी कि निर्देशक के रूप में वह पत्थर जैसे मामूली अभिनेता को भी 
रगड-रगड़ कर हीरा बना देते थे 

“ मेक-अप! की कला में तो हीरजी खंवाता बहुत ही दक्ष थे। उन जैसा 
कुशल शुंगारकर्ता पारसी जाति में दूसरा न था। उन्होने अंतिम अभिनय 
“आवे-इवलीस” नाटक में किया था । यह उर्दू का नाटक था और आल्फ्रेड 
भडली के प्रसिद्ध नाटककार मुंशी मुराद अछी “मुराद! का लिखा हुआ था। 
हीरजी का उर्दू उच्चारण प्रशंसनीय था । 

“आबे-श्वलीस” नाटक में भाग लेने के उपरान्त वह रंगमंच से पृषक्‌ हो 
गये । हीरजी भाई अभिनेता (थे, डिरेक्टर थे और लेखक भो थे । आवे- 
इवलीस इन्हीं कया लिखा हुआ गुजराती माटक था। १९६ मालूम होता है 
'मुराद' ने अपना उर्दू नाटक उसी के आघार पर लिखा था। 

खटाक, फावसजो पालनजों : कावसजी पालनजी खठाऊ एक गरीब परिवार 
,कै व्यक्ति थे । घोवी ताछाव के ऊपर एक छोटे से मकान में अपने भाइयों 
के साथ रहते थे । यह भकान एक छोटी सी गली में था जिसका निकास 
डुक्‍कर बाजार के सामने वाली संकरी गली में था । 

कावसजी का अभिनय-जीवन सन्‌ १८७५-७६ से आरम्म हुआ। शुरू- 
शुरू में डोलु घामर की कम्पनी 709 शिक्षा० 400 १६४७४: शणतां में 
अभिनय करते थे । बाद में जेहाँगीर खबाता की “एमप्रेस विक्‍्टोणिया नाटक 
मडली” में आ गये । इनकी खमितय-कला के वास्तविक गुरु जेहांगीर खंबाता 
ही थे । जेहांगोर खंबाता जैसा शिक्षक मिलना भी एक बडे सौभाग्य वी वात 
थी । जेहाँगीर भी, कावसजी जैसा कुशछ और दक्ष शिष्य प्राप्त करने में 
कम भाग्यशाली नहीं थे । अपनी कलछा-कुशलता के कारण सटाऊ जेंहाँगीर 
के दाहिने हाथ बन गये थे । 

कावसजी ने गोरखघंधा', महाभारत” और 'सूने नाहेक' तथा असोरेदिस! 
में अपने अभिनय के कारण घूम मचा दी थी। गाने में कुशछ होने के कारण 
0७७७-->--3७-++>+3--_ैेलनकन--« 
११३--आससी तसतानो त्वारीस, पु० रे७१ 
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उनकी कछा में चार चाँद लय गये थे । कावसजी को सिटक डिलने में भी 
रुचि थी । सवाता के साथ मिठकर उत्होने विवटोरिया नाटक मंडदी में 
सेली जाने वालो प्रथम 'इन्द्रसभा' तैयार की थी । “अछीवावा और चाढीस 
चोर! को ओोपेरा में परिवर्तित करने का श्रेय उन्हें ही दिया गया है । 
कावशजी को ट्रेनिक सूमिका अधि प्रिय थी। हेमलेद का पा उन्होंने इतनी 
अच्छी तरह क्रिया था कि लोग उन्हें मल्याज ॥ंण्ड के वाम से पुकारा 
करते थे । कावसजी की अभितय-कलछा पर मोहित होकर ही मिस मेरी फँटन 
बपदे पिता को छोड़कर उसके साथ चल्लो आई थी और बहुत दिनों तक उनके 
साथ रहफर रगमंच की रानी रही थी। कहा जाता है जहाँंगीर सदाऊ उसी 
का पुत्र था । 
सत्‌ १९१६ में जब कावसजी की आलफ्रेड वाटक.संश्ली राहौर में मी, 
यहू वही बीमार पड़े और डाइबेदीज वी बीमारी में १४वीं अगस्त वो 
परलोक सिधारे । 
कावमजी की छोकप्रियदा इतनी अधिक थी कि ऊोयो ने उनके छत को 
गाड़ी में रवकर आरामगाह तक नहीं ले जाते दिया । अभिनेता अपने कशों 
पर रखकर उन्हें श्मश्याव ले यये । क्षक्याओ में हजारों दर्शक मे ! 
कावसजी उतर भाग्यशालियों में से श्रे जो अपनी कला व सब्रित अच्छी 
सम्पत्ति अपने पीछे छोड़ गये । 
श्ीनाई, भर्देशर : प्रदेशर ने जोरारिट्रयन मंडली में होने वाले हनीमून 
में स्त्री पार्ट किया था। वहाँ मे वह विक्टोरिया नाटक मसंडली में भाये और 
नाजर जी को मिठकियत के समय काफी दिन उसमें रहे । यहाँ दोग उसे 
'अरदेशर मामी कहकर पुकारा करते 
विक्टोरिया मडली के बाद वह कई अन्य मडलियो में चले गये। खँताता 
की मेडली में जुस्मे-वारवा में माय लिया। 
अभिनम-कछ्ा में वह डा० सशरवानजी पारस को अपना प्रतिमाव (3०0०) 
मानप्रे थे । 
चीनाई, खरदोंद जी अरफर्दियार जी : एक बड़ा -सुदर .जवाने पारसी 
छोकरा था जो स्कूल पढने जाया करता था ॥ उन दिनों याठक मंडी वे 
अपने यहाँ स्त्री पा कराने के. लिए ऐसे लड़कों की क्ाकप्झंक में रहा करते 
थे । एक दिन परशेद जी जैसी-मछली सी उनके जाछ में फेस गई 
आलफ़ेड मंडली में सानामाई राणीता का दिखा छुआ होगा हाड 
नाटक सेला गया । कयवसजी गरगीन नें उसमे राक भमहृघा पारदा। एदलहूए। ऐम' 
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का पार्ट किया और खरबेदजी ने हीरा मरूची का। खरशेद जी के पार्ट 
की कुशलता और उसके हाव-भाव के कारण दशेंक उस पर मोहित हो गये। 
अलीवाबा और चालीस चोर में उसने चोरों के सरदार का पुरुष-पार्ट किया। 

दादी पदेल की 0घंट्टांतक्क ए०४००७ >शा। मे भी खरशेद जी चौनाई, 
अपनी मंडली छोड़कर, आ गये थे । वाद में पुनः आलफ्रेड मे सम्मिलित हो 
गये । 

यह दुर्माग्य की वात थी कि आल्फेड की नाट्यशारहा जलकर राख हो 
गई और खरशेदजी चीनाई जैसा अभिनेता भी एकान्तवासी हो गया। 

चीचगर, एंदलजी बेरामजी(सेलानो) : विट्ठछदास नामक एक नाटक के 
शौकीन ने २५००० रु० लगाकर एक नाटक मंडली खोली । नाम रखा 6 
ए०्णा॥ए ए०घ४४९७/ "एए९३६घ४०७) 00. 7.६0, । इसमे नशरवानजी मेरवान- 
जी साँ साहब का लिखा एक उर्दू नाटक खेला गया जिसका नाम 'हीरा! था। 
इसे नाठक में मुख्य भांग एदछजी का ही था। नाटक की समाप्ति पर एक 
प्रहतन भी खेला जात! था जिसका नाम था “मगलो हजाम'। मगलो हजाम 
का पार्ट भी एदलूूजी चीचगर ही करते थे। 

इस प्रहसन के गाने बड़े ही छोकप्रिय थे और सत्य बात यह थी कि बे 
अधिकतर एदलजी के ही बनाये हुए थे। उनमे से एक अतिप्रिय गीत की 
पक्ति यह थी-- 

#माद नाम भगलो हंजाम, हज़ाम रे हूं अमदाबाद नो, 
लाल महाराज मो--भजलों हजाग ॥/ 

विदृठछदास की मेंडडी छोडकर एदकजी चीचगर आत्फेंड मंडली मे चले 
आगे | उस समय आलफ्रेड के मालिक माणक जी मास्टर थे, नानाभाई राणीना 
डिरेकक्‍्टर थे और कात्रसजी पालनजी खटाऊ तथा मेरी फैन्टन उसके प्रसिद्ध अमि- 
नेताओं में थे। जब मडली रावरूपिंडी गई तो एदछजी भी उसके साथ थे। 

एुदलकजी को अमितय के अतिरिक्त गाने और नाचने का भी अच्छा 
अम्यास था । रावरूपिंडी से छोटने पर आलफ्रेड मंडली भंग हो गई और उसका 
स्थान नई आलफ्रेड मे ले छिया । उस समय एदलजी को उसमें नृत्य की शिक्षा 
देने के लिए नियुक्त कर छिया गया । 

जाँवुलो, रुस्तमजी कावसजों : सन्‌ १८६० के प्रसिद्ध लेखकों मे से थे। 
इनकी रचताओं के दो संग्रह इनके मित्र ने प्रकाशित किये थे। यह जोरा- 
स्ट्रियेंन क्डव के स्तम्म थे । इनकी व्यस्तविक अठक 'सुरती” थी, परन्तु जादछी 
कमे हुई पता नहीं चलता ! 


श्ज्द पारसो पियेदर : उद्भव और विकास 


जोशी, फरामरोज शस्तमजी , सन्‌ १८६८ में मैट्रिक पास किया | इतके 
साथियों में धनजी शाह सवरोज प्रारख (7.६. 0०. ) तथा जहांगीरणी 
बेहदरामजों मर्जान (लेखक और जाम-जमझेद का मालिक) थे । फ़रामरोड 
ने सरकारी नौकरी में अपना जीवन व्यतीत किया। वह संस्कार सेन्टर प्रेत 
के सुपरिन्टेशेट थे । फ्रीमेसन भी थे | 

फरामजी गृल्तादजी के ध6एधिक्षाशा #ग्रढा0घ्राउ की और से एक 
प्रश&७७7७ में एक नाटक 7,809 ०६ 2.00: गुजराती माया में अभिनीत हुआ 
था। इप्त नाटक में फ़रामरोज जोशी ने प्रमुख नारी-ार्ट किया था। एडकिस्टन 
से सम्बन्धित न होने के कारण फरामरोज उस मंडछी के माटी पात्र का बमिनय 
करने वाले नशरवानजी प्रास्स़ और डी० एन० वाडिया के सम्पर्क में नही 
आये थे । समवतया अपनी कठाकुशलछता से फ़रामरोज को कोई ने कोई मंडली 
उड़ा लेती परन्तु फलछुपुस के तीम़ स्वभाव से सव कोई डरता था अतएवं उनकी 
मंडली के किसी अभिनेता को उड़ा लेना सुगम कार्य नही था। 

फरामरोज़ को गाने कामी बड़ाशौक था। यद्यपि वह कोई ताससेग 
नहीं थे परन्तु अपने पार्ट में आने वाले सगीत को वड़ी मबुरता और कुशलता 
से अभिव्यकत कर दर्शकों को अपनी ओर आकृप्ट कर छेते थे । 

3,809 0०१ ॥,704 के बाद अन्य कोई नाटक करने के विचार में फलठुकुस्त 
मस्त थे कि उतके कान में यह बात पहुँची कि फ़रामरोज्ञ कोई नई महठी 
की स्थापना करना चाहते है। यह सूचते ही फलुघूस का वारा छोंचा बढ़ 
गया । सीधे रिहर्सेंल रूम में जाकर कहने छगा-- 

“्रेढीयाओ ! आपने तो आ ताटक फकत शोखताने खातर करयेछ, अगे 
तमे साहेवोदी फकत 'कामप्लोमेंटरीः टिकटों लई नादक करोछ । मारे माने 
का कलब चलावामां मोदों जोखम छे । वास्ते तयुँने कोई बीजी कलब वाला (| 
कंधु चतु (उल्टी राय देकर) समजावी पोताने त्यां लड़ जबा कहे, तो भारी 
जोखम दारी नो बीचार करीने जाजो । मारा विरोधीओ जाणता त,थी, के 
हुँ जो छोल्ले पहले वेसश, (जो अपनी असलियत एर आ जाऊँगा) तो ते 
लोकने 'पातरे वाणी परावश। भारा कोई वी एक्टरनी अडासे ते लोके जप 
नहीं ।” इस पर किसी अमिनेता से कहा--साहेव ! पहले नई कदबवाहों 
फरामरोञ जोशी को क्या समझाते ये ?"” यह सुनते ही फ्ुचुस के मानों आग 
लूग गई और वह फरामरोज्ध पर बुरी तरह बियड़ने ठगा। दोनो में छू 
गर्मागर्मी रही । परिणाम यह हुआ कि फराजमरोज् जोशी वहाँ में बाहर 
निकल आये और आगे का कार्यक्रम सोचते छगे/ 


वारसी अभिनेता श्ज्ष 


फरामरोज जोजी द्वारा 6७छाछग्ा०० 6शक्ष॑पा त्यागने का फलुघुस 
को बड़ा दुख हुआ परन्तु चिड़िया हाथ में से उड़ चुकी थी । अब 66४शा७आ 
औएा)%&०७ए७ भंग हो गया। यह घटना छूगरमग १८६८ की है | फलुघुस 
ने किसी अच्छी नाटक मंडलो में घुसने का विचार किया। उनकी मुराद पूरी 
हो गई। सन्‌ १८६७ मे कंखझ्स कावराजी ने विक्टोरिया नाटक मंडली स्थापित 
की थी। सन्‌ १८६८ में फ़रामजी गुस्ताद उस में सम्मिलित हो गये। 
इधर फरामरोज् जोशी भी अपने लिए चिता में थे ही क्योकि नाठक 
करने का उन्हें अदुमुत व्यसन था। अतएव उस समय चलती हुई आलफ्रेड 
नाठक मंडली में सम्मिलित हो गये। सन्‌ १८७१ मे उन्होंने आलफ्रेंड में गाह- 
जादा श्यावक्ष नाठक में फिरगीस का पार्ट किया था। दूसरा नाटक था 
जेहांवक्ष। इसमें फ़रामरोज़ जोशी ने गुलरुखसार का पार्ट किया था। 
फ़रामरोज जोशी अप्रैल सन्‌ १८७१ में नाद्य-रगमंच से पृथक्‌ हो गये। 
ठुढी दादाभाई रतनजी : दादामाई दूठी पारसी रगमंच के बडे प्रमिद्ध 
अभिनेता, डिरेक्टर और भागीदार व्यक्षितयों मे से थे। उन्होंने नाटक मंडली मे 
आकर कब से काम करना आरम्म किया, इसका पता नही चलता। परन्तु सन्‌ 
१८७४ में जब कंत्र जी नाज़र अपनी विक्‍्टोरिया नाटक' मडली को लेकर 
प्रवास॒यात्रा पर गये तो एलॉकिस्टन नाटक मडली की वागडोर दादा 
भाई दूढ़ो को ही सौप कर ग्रये थे । उस समय दादी दूठी ने एदछजी खोरी 
से गुजराती भाषा में 'सितमगर” नामक नाटक लिखा कर अभिनीत किया था। 
सितमगर की भूमिका में स्वय दादा भाई अवती्ण हुए थे। कहने की आव- 
शैयकता नहीं कि दादा भाई की अमिनय कला ने दशकों के मन को मोह 
लिया था । यह नाटक ईरानी वेशमूषा में खेला गया था। इसी नाठक में एक 
लुटेरों को टोली किसी छोकरे के पीछे उसकी खोज करते हुए जंगल में जाती 
है। उस अवसर पर एक 'कोरस” के गाने की व्यवस्था नाटक मे है। उन दिनों 
ज्ञाटको में गाने की रीति प्रचछित नहीं हुई थी। पास्सी छोकरे और छोकरियाँ 
सभी के लिए संगीत की शिक्षा बुरी दृष्टि से देखी जाती थी । परन्तु मंडी 
में गाने वाले के अभाव मे स्वयं दादा भाई ढूंढी वेश बदलकर छूटेरो की 
दोली में सम्मिलित हो जाते हैं और उस कोरस मे अग्र भाग छेते हैं । कोरस 
को कुछ पंक्तियाँ,ये है :-- 
/'दर चाले हाले दीलमाँ नोंधी छो, 
मंजल दोठ हरपम जो जो-- 
जीव लई मक्‍्कीज नाठो छे, 
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सीन पर छुदी गयो छे, 
होवाँ कोई सबकी आयो छेों 
चताबो हमतो छोदारो-- आदि ॥ 
जब विय्दोरिया मादक महछी कछफले गई हुई थी तो वहाँ पर इद्समा 
में पार्ट करने के छिए नाश्षरजी ने वम्बई से दादामाई हृढी को बुलाया थाती 
दादामाई दूठी वहाँ का काम समाप्त करके (हंदरसमा में इदर का अभिनय 
कर) बम्बई चछे आये और अपने निर्देशन में एडफ़िस्टन माठक मइली गो 
चलाने छगे । एवफिस्टन से उन्हें एक सौ रुपया मासिक वैतन निर्देशक के झृप 
में मिलता था । 
साठक आरम्म करने से पहले 'जठसा! के आविष्कारक दादाभाई दूँठी 
ही थे । इस जलसे में मंडली के सभी गाने वाढ्े माटक आरम्म करने से पहिले 
रंगमच पर आकर बंठते ओर याते थे । इस प्रयोग से दादी दृढी में जनता 
को पहिले से ही अपनी ओर आकर्षित करने की थात पूरी की थी । संगीतः 
का आनन्द भी दर्शकों को भाटक के अतिरिक्त प्राप्त हो जाया करता था। 
बाद में अन्य मेंडियों ने भी श्स प्रयोग की नकछ आरंन कर दी थी। 
जब दादी दूठी एडफिस्टन में डिसेक्टर थे तो उन्होंने एक नाटक 'वेकी 
बस्ते बंगाईला बार' अमिनीत कराया था। इस नाटक के लेखक एदलजी 
खोरी थे । दर्शकों ने इसे वडा पसन्द किया था। याद से विवदोरिया मंडी 
ने इसे मुंशी रौनक से ओपेरा मे परिवर्तित कराकर अमिनोत क्रिया था। घवेणी 
भाई का कयन है कि “एज सेलने विकटोरिया क्लब ना मुंझी रोनके, पाछ् 
थो काव्यवंधीयाँ रची , विनटोरियाना सेलाडिओ ए ते स्टेज करी, असल सेलनूँ 
खूब कीं घू हतुं । ....असल लखेलो खोरीनों खेल कोण पशसे रही गयी ?/११४ 
पूछा के सीजन की समाप्त करके जब विक्टोरिया मंडछी वम्बई वापि्त 
आई तो माजरणी ने उपकी बागडोर संमालने के लिए मंडलीं के अभिनेताओं 
को उत्तेजित किया । परिणामस्वरूप खुरदोद जी वालीवाका, डोसाभाई दंगोल॑, 
घतजीमाई घडयएओी और फ़रामजी अपु उसके सम्मिलित सोगीवार बने) मह 
घदता जनवरी सन्‌ १८७६ की है। परन्तु बिना दांदामाई ठूढी की सहायता 
के उन्हें सफलता की कोई आशा मही थी । अतएव उन्होंने दादी ढूठी को, 
जो अब भो एलक्रिस्टर के वेततमोगी डिरेक्टर थे, मना लिया। दादी टूंढी 
नई बनी इस विस्टोरिया मंडली के भागीदार और डिस्केटर दोनों हो गये! 





श्र पा० या० तेण, पू७ श्डेप्‌ 


पारती अभिनेता श्छ्छ 


'मंडली के भी चार के स्थान में पाँच मालिक वन गये। विक्टोरिया मडली 
की मालिको और डायरेक्टरी हाथ में आते ही दादी ढूंठो ने उसकी सारी नई 
ड्रेें और पर्दे आदि बनवा डाले। एक नया समा बेंघा। 

सन्‌ १८७७ में दूंढी ने विकटोरिया की भागीदारी छोड दी। संभवतः 
इसका कारण यह था कि अन्य मालिकों ने मडछी को समुद्र पार वर्मा, 
रगून, सिंगापुर आदि ले जाने का इरादा कर लिया था और दूठी को यह 
समुद्र यात्रा जेंचती नहीं थी । 

दादो दूँठी ने विक्टोरिया मंडलो के 'अछादीन याने अजीबो गरीव चिराग 
में भी बड़ा सफल अभिनय किया । यह नाटक एक ओपेरा था और दादी 
दूठी अपने गायन से दर्शकों को उसी तरह मुग्ध करते थे जिस प्रकार वह 
सोहराब रुस्तम ओपेरा में करते थे। 

यह तथ्य तो सभी को मालूम है कि दादी पटल और दादी ढूंठी की 
परस्पर बनती नहीं थी | अतएवं एक दिन दादी दूठी विक्‍टोरिया मंडलछी 
की भागीदारी से मुक्त हो गये ! परन्तु नाटक का धंघा उनकी नस-मस में 
पैठ चुका था अतएवं उसे छोड़ना उनके लिए असंमव था। तुरन्त दादी ढूंठो 
के मस्तिष्क में एक नई कम्पनी खोलने की वात उठी और उन्होंनें (हिंदी 
थवियेदर' की नीव रखी। एक ओर यह नई नाटकशाछा निर्मित होनी आरम्भ 
हुई, दुसरी ओर उन्होंने बेनज्जीर बदरे मुनीर की रिहसंछ भी आरम्म कर 
दी । नये कब का नाम रखा हिन्दी क्लव'। इस हिन्दी बछूव के कुछ एक्टर 
च- 

१. दादी रतनजी ठूढठी--मालछिवा, एक्टर तथा डिरेक्टर 

२. दादी अश्पंदियार जी मिस्त्री--दादी जादूबाज 

3. अरदेशर शराफ़--एक व्यापारी 

४. जेहागीर पेस्तनजी खंबाता 

५. कावसजी कछीगर (काऊ कलीगर) 

६- नवरोजी वाटलछा 

७. नवरोजी एदलूजो तंबोली 

४, कावसजी पालनजी खटाउ 

९. कावसजी मिस्त्री (काऊ हांडो) 
१०. फरामजी गुस्तादजी दलाछ (विक्टोरिया के एक भागीदार) 
११. जमशेदजी का० दाजी (जमसू मनीजेह) 
१३. जेहांगीर नवरोजी मीनवाछा« 

श्र 
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१३. डोसामाई फरामजी काँगा 
रेड, माणकजी ० मिस्त्री 
१५. वरजोरजी कुटार आदि आदि 
वेनजीर-वदरे मुनीर में दादी दूंठी ने वेनज्जीर के उड़ाने का यो दृशथ 
उपस्थित किया था वह बड़ा विचित्र था। दादी पटेल ने माहृस्ख परी को 
स्वयं दैवजजीर का पछय उड़ाते दियाखा था परन्तु दादी दूंढो ने माहस्ख की 
आज्ञा से कालछादेव को बेतजीर को अपनी बगल में दवाकर उड़ाते दिखाया 
था । काछादेव का पार्ट का कछीगर से किया था) इस यांजिक दृश्य के कर्ता: 
एक सराठी सज्जन थे जिनका नाम मावे' था। 
दादी ढूढी ते हिन्दी नाटक मडली में दूसरा नाटक फ़रेटवा करने का 
विचार क्रिया परन्तु भावनगर से विमंत्रण मिलने पर वह अपनी सइली 
छेकर वहाँ चले गये । बम्बई छोटने पर फ़रेंदुन माठक का अभिनय किया) 
पर्तु ऋण का बोझ इतता अधिक हो गा था कि दादी दूठी उसे संभाल 
नहीं पाये । मडली भंग हुई और उसको समस्त सामग्री ऋणदाता के हाथ में पड़ 
गई । दादी ठूठी का सारा खेंठ बिखर यया। पु 
तर्वेह्ेबाला, अरदेशर थोरोशाहु : एक अविश्यात छोकरा बम्बई के पाये» 
चीनी भाग में रहता था । गाने की ओर रुचि थी । प्रकृति ने गले में मिठास 
और वाणी में छोच दे कर उसे अलक्षत्र किया था। जब साज्षरजी विवद्येरिया 
नॉटक मंडछी को छेकर प्रवास पर जाने रूग्रे तो पता चक्ा कि उनकी मंडली 
का प्रमुण स्त्री पार्ट करने वाला अमिनेता दादी पटेल की नडती में चला गया 
है । बद्दी बाधा खड़ी हो गईं। ऐसे छोकरे की खोज होने रूगी जो सिखा- 
पद़ाकर अमाव वी पूर्ति भें काम आ सके । जासूस छोड़े गये और अरदेशर 
अकरमात्‌ उनके हाथ छग यया। वि ईल्ली आदि स्थानों से इसने अच्छी स्थाति 
प्राप्त गये 
[दी ठंठी का इस पर विशेष स्नेह था । जब महाराज रामसिद्देगी के 
हमे से दादी दूडी जयपुर में रक गये तो दो! को भी उन्होंने अपने पारस 
रुख छिपा $ 'अदो' का नाचता और चाल्टाल बड़ो मोह थी। दुर्गाग 
से अरनी जवानी में ही वह रत-पित रोग से पीड़ित हो गबा ॥ तीविता- 
गाना बंद ऋरना पड़ा । तमी से रंगमंच से उसका सम्बन्ध दूट गया । 
ताँतरा, बेहराममी यरमोरजी : आरम्भ में अन्ध्यवत्तायी रूप से अभिनय 
किया । पीछे से विस्दोरिया नाठक मंडछी में सम्मिझित हो गये। 
बट 'पेंसु पुलराज' के नाम से पुतारे जाते थे। 


वारसी अभिनेता श्७९ 


छप्रला-मजनूं” नाठक में छप्रछा का पार्ट करके प्रसिद्धि प्राप्त की । बाद में 
विक्टोरिया नाठक मड़ल्ी मे चले गये और तरक्की करते-करते उसमे डिरेक्टर 
पद तक पहुँच गये । 

विज्शेरिया नाठक मडलछी जव श्री कका गई थी तो उसके डिरेक्टर होरमुसजी 
तातरा ही थे। श्री का में मडछी ने अनेको खेल खेले और पर्याप्त स्याति 
अजित की । मडली के मालिक खुरशेदजी बालीवाला थे । 

तारापोरवाला, दाराशा सोराबजी . वैसे व्यवसाय में छग्रे हुए थे। परन्तु 
नाटक की और रूचि थी । स्वयं भी एक नाटक लिखा थ्ग जिसका साम' था 
रस्तम अने सफेद देव” । इस नाटक का आधार फिरदौसी का श्ञाहनामा था। 
दादी पटेल इसे अपनी हैदराबाद यात्रा में साथ ले गये परन्तु वहाँ उनका सपुट 
नहीं बैठा | वम्बई छौटने पर उन्होने एक छोटे परन्तु मजबूत स्टाफ़ के सपुर्द 
उसे कर दिया। परन्तु नाटक चल्म नहीं ! 

दाराझ्मा ने वेजन-मवीजेह में अफरासियाव का थार्ट सफ्लता से किया 
था । बाद में स्वयं के नाटक को अमिनीत किया। दाराशा स्वयं सफेद देव 
बने । कावसजी गुरगीन, होरमुसजी काकावालछ, फरामजी गुस्तादजी दछाल; 
खुरशदजी मौनो चहरजी जोशी, डोसामाई गोदरेज आदि खिलाडी भी विभिन्न 
भूमिकाओं में रगमच पर आये । परल्तु नाटक निप्फल रहा। दादी रतनजी 
दकाख ने इस खेल में एक यांजिक सायाजाद (7पश्ंथा) पैदा किया 
परन्तु इस पर मो सफछृता नहीं मिली ॥ 

दादी पटल का दाराझ्ा पर बड़ा अनुग्रह था । उन्होने दाराश्षा के छिए 
एक बेनिफ़िट नाइट का प्रवव किया। उस रात दाराशा ने अफरातियाव की 
मूमिका की । यह भूमिका एक स्मरणीय घटना धी । सारी आमदनी दाराशा 
को मिल्ली । 

पैसे के छोम में पड़कर दाराझ्मा ने एक नई नाटक मंडल्ी सोली | माम 
रणा गृपा6 ए॥र०ुं& ऐएशा४धं० ए0ीए0 । इसमें एक ईरानी नाटक खेला 
गया जिम्कका झोय॑क था कैकाऊम अने सऊदावा! । यह भी दाराज्षा की रखना 
थी। दुर्माग्य यह था कि इस नाटक में सौदावे का पार्ट करने वाछा अरूम्य 
था। अकस्मात्‌ इस समय काऊ सठाऊ दारादया को मिल्ल गया । वह पार्ट 
करने के लिए राजी हो गया। परन्तु इस पर भी नाटक सफल नहां हुआ | 

रंगमंच पर असफठ होता देसकर दाराझ्षा ने एक छाटरी का ढोंग रचा 
उसमे भी बहुतों का रुपया खा डाछा । एक बार पुत्र: कावसजी खटाऊ द्वारा 


रद पारसो सिपेदर : उद्मब और विकास 


व्यवस्यित और चमतजी कावणजी द्वारा छिलित एड माटक में दाराशा ने 
प्रधान भूमिका ली पर्तु अब की बार अपनी अजित स्थाति भी गंवा दी । 

कहा जाता है कि बाद को दाशया भारत छोइहर रंगून चला गया; 
बहाँ एक बेकरी (840ल'०) सोल स्ी। अंत में मरणासन्न अवस्था में वस्बई 
आकर पारसी जनरछ हाम्पिटल में शरीर त्याग किया | 

इलाल, दादाभाई रतनजी. दादामाई रतनजी प्रधानतथा मिक्रेनिक थे। 
उन्होंने आल्फ्रेड और विक्‍्टोरिया नाटक मंडलियों के बाई नाटकों के दिए 
यात्रिक दृश्यों का बड़ी सफलता से निर्माण किया था। बेनजोर-बदर मुनीर 
में बेतजीर को सोते हुए उठा छे जाने बाल दृश्य दादामाई रतनजी दलाफ़ 
के ही मस्तिप्क की उपज थी ! 

बाद में दादामाई अभिनय में भी भाग छेने लगें थे । 


दलाल फ़रामजी गुस्तादनी (फलुघुस) : पारती रंगमच से सम्बन्धित 
पारतियों में सर्वप्रयम व्यक्तियों में से ये। 0९एशिशाव९्' 88778/200९8 इन्ही 
की मंडली थी। बाद में विफ्टोरिया नाटक मडछी के सस्यापक भागीदारों में 
से थे । इन्होने 7807 ० 7/%0४४ को गुजराती भाषा में अभिनीत किया था। 
सन्‌ १८५३ मे स्थापित होने वाछी 'पारसी नाटक मइली' के भी यह अधिपति 
थे । नाटक मडलियों में 'पारसी ताठक सइली' सर्वप्रथम पारसी नाटक मंडढी 
थी। इस प्रकार सन्‌ १८५३ ई० से हो फलुघुस से अपना साट्यकलान्जीवन 
ओआरम्म किया । 

जब कौबुबर कावराजी ने ताटक उत्तेजझ मढलछी की स्थापना की तो 
फरामजी दलाल उप्के भी एक भागीदार थे। यह बात सन्‌ १८७४-७५ की 
है। हृरिश्चस्द्र नाटक इसी मडछी में खेला गया था। माठक की अमूतपूर्व 
सकलता देखकर विक्टोर्या नाटक संडली वम्बई छोड़कर मारतयात्रा पर 
निकल गई थी । इस नाठक से विश्वामित्र का पार्ट करने वाले यही दा 
महाशय थे । उनके अन्य साथियों में से हरिव्चन्ध्ध का पार्ट काकाबाल[(होर- 
मसजी धनजी भाई मोदी) और सक्षत्र का पार्ट कावसजी गूरयीन करते थे। 
साराम्ती का पार्ट अर्देश्वर हीरामाणिक करते थे । 

गुस्तादडी दलाल बड़े उग्र स्वमाव के व्यक्तित थे। उन्होंने नाटक व्यवत्तामः 
के अनेक उतार-चढ़ाव देखे थे । 

जीवत पर्यस्त फलुधुस नाटक के ध्े में छगे रहे । 

दाहबाला, कावराजी नशरवानजी : बदन का छरेरा, आवयक पारसी जवान 


पारसों अभिनेत्ता श्ट१ 


स्त्री पार्ट करने में कुघछ था । आरम्भ में ईरानी नाटक मडली में प्रवेश 
किया और 'काऊ रोदाबे' के नाम से प्रसिद्धि पाई। 

कावराजी दास्वाला घर से सम्पन्न था परन्तु नाटक का चस्का वचपन 
से हो छू गया था । अपने मित्र 'नसलु तहमीना” के साथ ईरानी मंडछी से 
जिकरू कर विक्टोरिया नाटक मंडी मे चछा गया। वहाँ से दादी पटेल के साथ 
पपा० 0पं8ंगतो ए॥९४०४७ 0४०४ में प्रविप्ट हो गया। 

प्रथम श्रेणी का नहीं, द्वितीय श्रेणी का अमिनेता था । 

दावर, रतनशाहू जोबाजी : आरम्म पारसी नाटक मंडली से किया। बाद 
में पीछे के मार्ग से जोरास्ट्रियन नाटक मंडली में प्रविष्ट हुए। वात यह थी कि 
जोरास्ट्रियम नाटक मंडी को अपने नाठक में खोजा का पार्ट करनेवाले 
शुक व्यक्ति की आवश्यकता थी । एक दिन रतनणाह दावर रिहसंल मे पहुंचे 
और उक्त पार्ट करके दिसाया। पार्ट डिरेब्टर को पसन्द आया और तत्काल 
मडली में छे लिये गये । 
कुछ दिनो वाद उनको बारी दादी पटेल की 796 0संहाग७ पं७०त७ 
प्रधाध्क्कएादत 00राएाए में आ गई। यहाँ उन्हें प्रमुख भूमिकाएँ मिलने 
लगी। परन्तु दादी पटेल की मडली का जीवन बहुत थोड़ा रहा, अतएवं यह्‌ 
नानाभाई राणीना कौ आलफ़रेड नाटक मडलछी में चछे गये। परन्तु इस मंडछी 
में मेरी फ़ैटन के कारण दावर और कावसजी खटाऊ में कुछ कचोट हो 
छगी । कावसजी फ़ैस्टन पर ज़रा कडी निगाह रखने छूगे। परिणाम यह हुआ 
कि फ़न्टन मंडली छोड़कर अन्यत्र चली गई । परन्तु रतनशाह दावर वही बने 
रहे और गद्य-पद्च-परक प्रत्येक्र नाटक में भाग छेते रहे । 

रतनशाह अपने काम में चुस्त और अनुशासन के बड़े पक्के थे। प्रसिद्ध 
है कि एक शनिवार को रात्रि में होने वाले खेल में उनका प्रमुख पार्ट था। वह 
नाटकश्ाला में आकर .अपना पार्ट कर रहे थे ओर घर पर उनके पिता 
कॉलिक (0०॥०) के दर्द से अपना शरीर त्याग चुके थे । पिता पत्थरों पर 
पडा था और बेटा रंगमच पर बोल रहा था। जब नाटक समाप्त हों गया 
तो रतनशाह ने घर जाकर पिता का त़िया-कर्म पूरा_ किया। 

दिलोया, नवरोजी दोराबजो : नाटक उत्तेजक मंडली में एक सामान्य 
अभिनेता के रूप मे जीवन आरम्म किया। सीताहरण” नाटक में इद्धजीत की 
छोटी-सी भूमिका निमाई । 

अभिनय का जिगरी झौक था । 


श्८२ पारसो थियेटर : उद्भंव और विकास 


बजा, दोराबजी कायसजो ' आरम्म नाटक उत्तेजक मइलो से किया। 
चाद में विपटोरियां नाटक मइलों में आ गये। वालीवाला अब अपनी मड्छी 
को माइले के गए त्ती दोराबजी बजा उनके साथ थे। 

नाटक उत्तेजफ मइली में जब दोरावजों ने “राम-सीता' नाटक में राम 
का पार्ट किया तो उसे देख कर कंखसझ काबराजी वहे प्रसन्न हुए। इनका 
मासिक वेतन सात रपये से एकदम अठारह रुपये कर दिया गया। परूतु 
कुछ दिनो बाद दोराबजी नाटक उत्तेजक मंडली को छोडकर 'वम्बई नाटक मइली” 
में चछे गये । इसमे दादी दूठो ने इन्हें नायक का पार्ट देना आरम कर दिया! 
'वकाबछी' ताटक में वर्जां ने अपग बादशाह का पार्द बड़ी बुशछूता से किया 
और गाने का अभ्यास ने होने पर भी एक थाना गाया जिसकी परक्ति थी-- 

“अफसोस आँखों से दिखाई नहीं देता !” 

इस गाने पर दर्शक मडली न्‍्योछावर हो गई और बजां को अब गाने का पार्ट 
मिलने छगा। सुन्दर शरीर और हाव-माव पर दर्शक मुग्ध रहने रूगे। वम्वई 
नाठक मंडली में आकर बजा की मित्रता नवल्तू मजगाँववादा से हो गई । 
दोनों मे बरसों तक दादी दूठी के निर्देशन में काम क्या। साथ ही दोवो 
दादी दूठी के साथ मडली के भागीदार भी वन गये । 'ढ्ामान! और “चतरा 
बकावली” नाठक में ये दोनो महान्‌ स्यातिवान हो गये। परल्तु किसी के 
उसकाने से दोनो मित्रो ने वम्बई साटक मंडली का परित्याग कर दिया और 
परिणामस्वरूप मडली भग हो गई 

अब एक नई नाटक मंडी खुली | नाम रखा गया दी पारसो नाटक 
मडली' इससे इन दोनों के अतिरिक्त दीनशा अप्पु और फरामजी अप्छु 
भी सम्मिलित थे। इस नई मडली में ही छतीफा बेगम ने अपने नाच से ग्रांद 
रोड पर धूम मचा दी थी । 

धामर दोराबजी रुस्तम जो : डोसु धामर के नाम से पुकारे जाते थे । 
मस्तिप्क में एक विचार उठा “यदि दादी पटेल उद्बं नाटक चला सकते हैं, 
सदि पेसु बेछाती क्लब स्थापना कर ईरानी नाटक सेछ सकते हैं तो मे नाटक 
क्यों नहीं चछा सकता ।/' स्वयं तुर्रा-हयाऊ के गायक, कुघल अभिनेता, कवि और 
नाटक छेखक थे । वडी-बडी गलमंछे रखते थे । वस, एक नाटक मडछो स्थापित 
कर डाली और नाम रखा “शाह आकृूम नाटक मंडली”। दादी पटेल से वाणी 
केने की धन में नाटकशालम भी, उनके वरिंक्टोरिया थियेटर के पास ही, एलफि- 
स्टन थियेटर वाली पसन्द की । उनके भाई सोहराब घासर ने कुछ पारगी 
छोकरों को एकत्रित कर ल्व्या । ध 


पारती अनिनेता श््व 


डोसु धामर ने पहछा नाटक अमिनीत किया “जान आलम और आंजुमन 
आरा” । नाठक का कथानक 'फसाने अजायव' से छिया गया था । इसमें डोसु 
ने जान आलम का पार्ट किया। मेक-अप इतना अच्छा था कि छोगो ने समझा 
दादी पटेल रगमंच पर आये है, परन्तु मेद तव खुला जब डोसु ने बोढ़ना आरम्म 
किया । 

एक अन्य नाटक डोसु ने किया, जिसका नाम था-- 

“जाबुली सेलम अने अफ़लातुन जीन, 
गुलुलाछा परी ने पाक दासन झोरोन ।/ 

इस नाम में जावुली सेलम', अफ़ल्यतून! और पाक दामन थीरीन” नाटकों 
के नाम है तथा गुलदाछा एक पात्र का नाम है जिसे जमसु ने किया था 
और 'जमसु गुलठाछा' नाम पाया था। 

डोंसू घममर के निदेशन में नाटक बड़ा सफल रहा। डोसु स्वय एक 
सफल अभिनेता थे । हिजडे से छेकर बादशाह तक की भूमिका बड़ी सफलता 
से निभाते थे । एक नाटक में उन्होंने अफीमची का पार्ट भी बड़ी खूबी के: 
साथ किया था । 

डोसू नाचना भी जानते थे । उर्दू भापा पर इनका अच्छा अधिकार था । 
इनके कई .उर्दू नाठको को विक्टोरिया मडलछी ने अपने त्ाटककार से सुधर- 
वाकर छिखवाया था |. है 

घोंडी, सोराबजी खरशेदजी : वालीवाला के अति प्रशसक और शुभचितक 
उत्माहीं कायकर्ता थे ॥ ड 

नाज्षरजी, फुंवरजी सोरादजो : कुंवरजी सोराबजी मे सन्‌ १८६३ में 
मेट्रीक्यूछेशन परीक्षा पास की और उसी बर्ष एछफिस्टन कालेज मे प्रवेश 
किया ।११४ दादाभाई सोराबजी पटेल रुस्तमजी मेरवानजी पटल और होर- 
मसजो अंरदेशर वाडिया इनक सहपाठी थे । इस कालेज में श्री नाजण्जी के 
उद्योग से एलफिस्टन ड्रामेटिक कब को स्थापना हुई। परन्तु इस क्लब के 
सम्बन्ध में एक बात विचारणीय है । घनजी भाई ने इस क्लब की स्थापता सन्‌ 
१८६१-६२ में मानी है ।११६ यदि क्लब की स्थापना काश्मेय नाजरजी को 
ही देना है तो दोनो में से एक तिथि गलत है। जब तक नाजरजी कालेज 
में नहीं गये तब तक अर्थात्‌ १८६१-६२ में क्लब की स्थापना अनंमव हैं। 
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श्द्डं पारसी थियेटर: उद्भव और विकास 


हाँ, यदि उठके प्रवेश से एक वर्ष पहले कठव स्थापित हो चुका हो हो बात 
दूसरी है | दूसरें इतिहास देखक क्लब की स्थापना की तिथि पर मौन है । 

यह क्लब अंग्रेजी माटक अग्रेज़ी पोशाक में खेछा करता था! नाजरणो 
संदेव इसमें अग्नणी रहते थे । 

नाटक करने का जो शौक काठेज काल में लय यया था वह अन्त तक 
बना रहा । एलक़िस्टन ड्रामेटिक क्लब एक अव्यवसायों बछव था और इसके 
नाटक शंकर शेठ की पुरानी काइयभाल्य मे हुआ करते थे। सन्‌ १८६३ तक 
अमेक नाटक सडलियों की स्थापना वम्बई में हो चुकी थी ) 


एसफ़िस्टन ड्रामेटिक क्लब भी धीरे-धीरे विकसित होता गया। अंगरेडी 
चांटकों के बाद उसमें युजराती ताटक सेछे जाने लगे और पीछे पे उर्दू-हिन्दी 
चादको के अभिनय की भी बारी आई | गुजराती नाटकों के अभिनय के 
साथ उसका सगठत और रूप भी वदछा। क्लब अव्यावसायिक से व्यावसायिक 
बनता । इस विकास में नाजरजी का बड़ा हाथ था । एक समय ऐसा भी आया 
जब एलफिस्टन नाटक मंडली (अब एलॉफिस्टन ड्रामेटिक क्लब का) का एकमात्र 
सालिक कुवरणी सोराबजी नाजर था । 

गुजराती नाटकों में सर्वप्रथम अभिनीत नाटक 'राजा करण घेला था 
उसके बाद 'इन्दरसभा' का अमिनय हुआ । इन्दरसमा में नाजरजी ने 'लाइम 
लाइट' का वड़ा छाम 5ठाया । राजा इल्दर का दरबार श्रत्येक परी वी 
वैशभूपा के रग के सभा, उसके पवेश पर उसी रंग का, दिखाया जाता 
था । दर्शकों को यह बात बहुत पसंद आईं। अलाउद्दीन अने जादुई. फ़ानस' 
मामक माठक भी बड़ा लोकप्रिय रहा! नाजरणी को ही इस सफलता का 
अधिकाश श्रेप दिया जाता है । 

सम्‌ १८८५ में ताजरजी वाठीबाला की विप्टोरिया तादक मंडी के 
साध उनके एजेंट एवं दुभाषिये' के रूप में रुंदत भी गये थे। अंगरेजी मापा 
पर उनका बड़ा अधिकार था 3 006 का #शर्श 887०१९६ प्ीपेक उन्होंने 
छुक काव्य-पुस्तक अंग्रेजी में लिखी थी। कुछ अगरेजी नाटकों के हग्लेप्ट्४0 
“प्रवेश कमत' मी उनकी छेखनी से मिकले थे। 

नाजरजी विवटोरिया माटक मंडली के भी माणीदार थे। परन्तु घाटा 
देखने पर और दादामाई पटेल से मेंठ न होते के कारण उससे पृषदू हो 
गए । बाद में पुनः सम्मिलित हो गये और पोछे फिर अब्य हो गए) यह 
छुका-छिप्री का खेल काफ़ी दिनों चला। 





'पारसो अभिनेना पु 


उन दिनों कोर्ट के क्षेत्र मे जो आजकरू चर्चगेंट के नाम से अधिक 
अमिद्ध है, कोई माद्यशाल्ा ऐसी नहीं थी जहाँ अगरेजी अथवा गुजराती में 
नाटकों के अभिनय हो सकते थे । अतएवं नाज्रजी के मन में आया कि 
आंट रोड की नाह्यशाला के समकक्ष एक नाट्यशाला बम्बई कोर्ट के क्षेत्र में 
मी होनी चाहिए । आख़िर इस विचार को काम मे लाने के लिए बोरीबंदर 
[विक्टोरिया ठमिनस) के सामने एक स्थान पर ऐसी नाट्यशाला का निर्माण 
'करने का तिश्चय नाज़रजी ने किया जिसमे बाहर की अगरेज़ी कम्पतनियाँ बम्बई 
में आकर अपने नाटक खेल सकें । इस भाटकशाछा का नाम “गेईटी थियरेदर' 
(0ंल३ प्र॥०४४४७) रखा गया। अंग्रेज़ी कम्पनियाँ इस गेईटी थियेटर 
मे आकर नाटक करती थी । कमी-कमी नाजरजी भी उनके रिहर्सल मे 
उम्मिलित होकर अपना निर्देशव देते थे । यह वात अगरेजों और विश्येप रूप 
से गोरी स्त्रियों के गले नहीं उतरती थी। फिर भी एक वार मिस बरचनफ़ 
के साथ नाश्षरजी रंगमच पर उतरे। नाटक का नाम हनीमून” था । नायिका 
मिस वरचनफ थी और नामक कूवरजी नाजर । बुंवरजी नाजर की लिखी 
एक अगरेज़ी कविता मिस डारलिंग ने शकरशेठ की नाटकश्ालामे भी गाई 
यी। 
सन्‌ १८८५ में नाज़रजी ने प्रफ० उप्जी९७ प्रशाध्क्रां॑व्श एीप्रए की 
स्थापना की । इस क्लब में उठी के नाटकों में नाज़रजी ने अभिनय करने 
का काम आरम्म किया। यह मंडली प्रायः वम्वई से बाहर रहती थी। कुछ 
नहीं कहा जा सकता कि नाज्ञरजी का अभिनय सा होता था । केवल 
कल्पना की जा सकती है कि अगरेज़ी नाटकों की तरह उर्दू खेलों मे' भी 
उनका प्रवेश और प्रस्थान बड़ा शोमनीम रहता होगा। 
नाज़रजी अपनी इसी नई मंडली को लेकर रजवाड़ों में यात्रा करते थे। 
उम्री यात्रा में गर्मी के दिनों में ताप की अधिकता से टोंक में उन्हें ज्वर 
हुआ और वही उनरा देहादसान हुआ । वहाँ से नाजरजी का शब जयपुर 
छाया गया और जयपुर में पारसी 'आरामगाह' में उनके पुत्र रुस्तमजी कुंबरजी 
'नाजर बी० ए०, एल-एछ० वी० की उपस्थिति मे उन्हें दफना दिया मया । 
पदेल, अमशेंदजी धनजो भाई फ़रामजी : दादी पटेल के काका थे | 
स्वयं अभिनय करते थे अथवा नही, पता नहीं चलता | परन्तु ईरानी नाटक 
'मंडलियों को अवश्य प्रोत्साहन दिया था । 
पटेल, दाराणा नवरोज जो (ताजांमाय नसकोर) : नाटक उत्तेकक मडली 
के अमिनेता थे । स्त्री-पार्ट में कुशछ थे । उसी में प्रसिद्धि भी श्राप्त की 


पारसों अभिनेत्र (८५ 


* 


उन दिनों कोर्ट के क्षेत्र में जो आजकल चर्चगेट के नाम से अधिक 
अस्रिद्ध है, कोई तादुयशाला ऐसी नही थी जहाँ अगरेज़ी अथवा गृजराती में 
साटकी के अभिनय हो सकते थे । अतएवं नाज़रजी के मन में आया कि 
आंद रोड की नाट्यशाला के समकक्ष एक नाट्यगालछा बम्बई कोर्ट के क्षेत्र मे 
भी होनी चाहिए । आख़िर इस विचार को काम में छाने के लिए बोरीवंदर 
(विक्टोरिया ट्मिनस) के सामने एक स्थान पर ऐसी नाद्यझ्ञाल्ा का निर्माण 
करने का निश्चय नाजरजी ने किया जिसमे बाहर की अंगरेज़ी कम्पतियाँ वम्बई 
में आकर अपने नाटक खेछ सके । इस नाटकशाला का नाम 'गेईटी थियेटर 
(09४०७ प१९७४४78) रखा गया। अंमरेज़ी कम्पनियाँ इस ग्ेईटी धियेद्र 
में आकर नाटक करती थी । कभी-कंमी नाजरजी भी उनके रिहर्सल में 
प्रम्मिछित होकर अपना निर्देशन देते थे । यह बात अगरेजो और विशेष रूप 
से गोरी स्त्रियों के गले नहीं उततरती थी। फिर भी एक बार मिस वरचनफ 
के साथ नाथरजी र गमंच पर उतरे। माटक का नाम हनीमून” था । नायिका 
मिस बसचनफ थी और नायक कुवरजी नाजर । कूवरजी साजर की छिखी 
एक अंग्रेजी कविता मिस्र डारलिंग में शकरशेठ की ताटकक्चाला में भी गाई 
प्थी। 
सन्‌ १८८५ में नाज़रजी ने. 706. 7९6 प्शाध्णंगंट्श एप की 
स्थापना वी । इस क्लब में उर्दू के नाटकों में नाज़रजी ने अभिनय करने 
का काम आरम्म क्िया। यह मडली प्रायः वम्बई से बाहर रहती थी। कुछ 
नहीं कहा जा सकता कि नाजरजी का अमिनय वैसा होता था । कैवेल 
कल्पना की जा सकती है कि अंगरेशी नाटकों की तरह उर्दू खेलों में भी 
“उनका प्रवेश और प्रस्थान बड़ा झोमनीय रहता होगा। 
नाजरजी अपनी इसी नई मंडठी को लेकर रजवाड़ों में यात्रा करते थे। 
उसी यात्रा में गर्मी के दिनो में ताप की अधिकता से टोंक में उन्हें ज्वर 
हुआ और वही उनका देहावसान हुआ । वहाँ से साजरजी का शव जयपुर 
छाया गया और जयपुर मे पारसो 'आरामग्राह' में उनके पुत्र रुस्तमजी कुवरजी 
'नाजर बी० ए०, एल-एल० बी० की उपस्थिति में उन्हें दफता दिया गया । 
पढे, जमगदजी धनजी भाई फ़रामजी : दादी पटेल के काका थे | 
स्वयं अभिनय करते थे अथवा नही, पता नहीं चलता | परन्तु ईरानी नाटक 
मंडलियों को अवश्य प्रोत्साहन दिया था । 
परेल, दाराभा नवरोज जी (मा्जामाय मसकोरु) : नाटक उत्तजक मडलछी 
के अभिनेता थे । स्त्री-्पार्ट में कूझाछ थे । उसी में प्रसिद्धि भो आप्त की 
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थी । स्देव स्त्री को भूमिका में ही जीवन विज्ञाया। विज्पता यही थी कि 
जिस स्त्री का पार्ट करते उसी में अद्मुत कौशछ प्रदर्शित करते । मानों उसकी 
आत्मा भे उतर गगे हो । “निदाखानू' में वाजामाय का पार्ट बड़ी खूबी से' 
निभाया । मूछ पात्र में एक गूण यह था कि वह नाक में बोलती थी । 
उसकी वास्तविक प्रतिमूति के अभिनय के कारण ही छोगें ने इन्हें साजामाय 
नम्तकोह! की उपाधि दी थी । एक अन्य ससारी प्रहतन 'कालछा मेंदवाला 
(वानामाई रुस्तम प्रणौत्त) में इन्होंने शीरोन को भूमिका में उपस्थित होकर 
समस्त ताटक को देदीप्यमान कर दिया था । नलदमयन्ती में दमबन्ती, सुमद्रा 
हरण में सुभद्रा, आवे-इबलीस में 'उरीका! और रुस्तम-सोहराब में तहमीते गा 
का पार्ट अति सुन्दर रूप से किया था | “परपियन नाटक मंदछी” के नाटक 
फरेदून अवे ज्ोहाद! नामक कारसी नाटक में बाल-फ़रेटून का पा्टे अत्यक्व 
कुशलता से किया था । 

पटेल, दादाभाई सोराबजी फ़रामजी : झँखशरु कावराजी ने विदोरिया 
साठक मडजी के सच्तिय पद से त्याग्पत्र दे दिया । यह घटना अग्रस्त सनू 
१८६९ की है । पहलें ही कहा जा चुका है कि मंदी की स्थापना मई 
सन्‌ १८६८ में हुई थी । मालिक मंडली को इसकों चिता हुई कि सेग्रा सचिव 
किसे बनाया जाय । छानदीच के बाद दादामाई सोराबजी पटेल एम० ए० वो 
नया सचिव बनाया गया ( 

दादी पटेल एलक्विस्टन नाटक मडछी के एक अव्यवसायी अमिनेता थे और 
कई बरस से अव्यवत्ायी अभिनेता के तरीके से नाटकों में माग छेते थे । वैसे” 
दादी पटेल एक सम्पन्न परिवार के पुप्र थे और दो हजार मासिक वेतन 
पाते थे परन्तु नाटक में रुचि होने के कारण उनका अपने पिता से मनमुर्धव 
तक हो गया था | 

विक्टोरिया नाटक मंडलो के सचिव होने पर दादी पटेल मे अपना ऐसा 
सिक्का जमाया कि कमेटी एक प्रकार से भंग हो गई और दादी पदेल ही 
व्यवद्ाश्तः उसके सर्वेकर्वा बत गए । दादी पटेल ने अपनी साटकन्परक 
आकाक्षाओं की पूर्ति में एक काम यह भी किया कि वह गुप्त रूप से ईरानी 
नाटक मंडछ़ों के डिरेक्टर बन ण्यें। 

दादी पटेल सन्‌ १८७२ में विवदोरिया वाटक सडली के मालिक थे औई 
इन्ही दिनों वह हुँवरकी वार के साथ एलफिस्टन बदव में भागोदार भी 

4 एलफिस्टन में रहते हुए ही सम्‌ १८७२ में उन्होने नूरजहाँ नाम कै 
उर्द माटय बस अमिनय सेरसंशेठ की वाद्यबाछा में कयया था। वास्तव 
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में उदूं नाठक का श्रीगणेश दादी पटेल के मस्तिष्क की ही उपज थी जो सम्‌ 
१८७१ में चालू हुई और जिसके अनुसार एदलछजी खोरी के गुजराती नाटक 
सुवांवां मुलनी खुरशेद' को उर्दू में अनुवाद कराकर सर्वप्रथम अभिनीत कराया 
गया था। यही “सोने के मूछ की खुरशेद” उर्दू का सर्वप्रथम रगमचीय पारसी 
नाटक था । यह अभिनय विक्टोरिया नाठक मडछी द्वारा विक्टोरिया विग्रेटर/ 
में ही अभिनीत हुआ था । सन्‌ १८७४ में वि. ना. म. नाजरजी को देकर 
वह उससे पृथक हो गए । एक ओर दादी पटेल ने उर्दू नाठक का आरम्म 
किया दूसरी ओर उन्होंने गद्य को छोड़कर सगीतवद्ध पद्य-नाटक ओपेरा (09९:४) 
का भी श्रीगणेश किया। उन्होंने नमस्वानजी खाँ साहव से “बेनजीर वदरे 
मुतीर” नाम का ओपेरा लिखवाया। दादी पटेल को इस नाटक मे पर्याप्त 
सफलता मिली । 

दादी पदेल ने एक अन्य कार्य यह किया कि अभिनेतराओं को समझा-बुच्चा 
कर इस वात पर राजी कर छिया कि वे रात में रिहर्सल करने की बजाय 
दिन में ही रिहर्सख करने आ जायेगे और इसलिए उनका मासिक वेतन भी 
चढ़ा दिया। इस चाल का अभिप्राय यह था कि सिलाडी एक प्रकार से चौबीसों 
घदे के बेतनमोगी कार्यकर्ता वन गये । निन्चय ही बुछ अभिवेताओं ने जो 
दिन मे अन्य स्थान पर काम कर रात में रगमच पर आते, इस विचार 
का विरोध किया परन्तु दादी पटेल को इसकी विशेष चिन्ता नहीं हुई । उनका 
विश्ञेप ध्यान तो 'बशर कोबाद! (सरझेदजी वाछोवाला) तथा 'वेसु आवाम' 
(पिस्तनजी मदान) की ओर था । इन दो अमिनेताओं के ऊपर उनकी स्याति 
स्थित थी । ये दोनो 089 00७ मे आने को तैयार थे । बात पक्की हो 
गई। आगे बइने का मार्ग प्रमस्त हो गया । 

दादी पढेल सर सालारजंग (हैदराबाठ के प्रधानमत्री) के आमत्रण को 
स्वीकार कर, अनेकों कप्ट और जोचमें उठाकर हैदराबाद पहुँचे । हैदराबाद 
की यात्रा बड़ी सफल रही । 

दादी पढे ने ईरानी नाटक मंडलो के निर्देशन में अनेकों यांत्रिक दृश्यो 
का समावेश कराकर एक अदूभुत जादुई परिवेश को जन्म दिया । समस्त 
रगमंच पर खेतों की हरियालो और उसमें उदय होता हुआ सूर्य उस काछ 
के विज्ञानपरक मस्तिप्फ की अंदुरम्त उपज थो । सजीव घोडों पर चडकर 
रुस्तम और बरवोर का मच पर आकर एक इूसरे को युद्ध के छिए छखझारना 
एक कल्पनादीव दृश्य था । दादी पटेल अनिनेताओं का निर्देशन हरने में हो 
सिद्धहस्त न थे बल्कि 'हातिम बिनताई साफ में हातिम की नूमसिकाय झिस कला- 
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ऋुशलवापूवेंफ दादी पटेल में पूरी की थी, वह दृश्य बरसों तक दर्शकों को 
याद रहा । विलदोरिया नाटक मड़ली का यह प्ले उसके सर्वोत्कृष्ट और 
पूर्ण सफड नाटकों में से था ! 
दादी पटेल का अमिनय बड़ा सजीव, बड़ा आकर्पक और बड़ा स्वाभाविक 
हुआ करता था । हातिम का पार्ट करने के लिए दादी पढेछ ने जो विशेष 
पोशाक बनवाई थी उसकी नकल पीछे से कई अमिनेताओं से की थी | 'हातिम 
विन ताई' में दादी पटेल के दो दृश्य बड़े प्रभावभाली थे। हातिम का पत्थर 
में परिवततित होता और बाद में पानी मे. बदलना । इसी प्रकार आल्मग्रीर नाटक 
में भी बड़ा सफल अमिनेय था । एक व्यक्ति चेतन और अजैतन अवस्था 
में किस प्रकार पृथ्वी पर खडा रहता है, किस प्रकार गिर पड़ता है, उसके 
तनमन की अवस्था बसी होती है--आदि मानसिक एवं शारीरिक अवस््याओं 
का बड़ा आकर्षक प्रदर्शन था । 
पारसी रग्मब और पिप्रेटर के दुर्भाग्य से ३२ वर्ष क्री आयु में यह 
नौजवान पारसी युवक बंगलौर में बीमार पड़ा और अंत में १४वीं मार्च 
सन्‌ १८७६ में अपने स्तेंहियों को गोद में प्राण त्याग, अपनी कार्य-जुद्चलता 
की अमर कीति छोड़ गया। 
पत्वाकिया, दादाभाई संवेरणी : जोरास्ट्रियत पलव के एक भागीदार तथा 
आह-राउंड अभिनेता थे । हास्यरस में तो उन्हे जैसे कोई सिद्धि हीं प्राप्त 
भी 
आउख्त्यार के मित्र होने के नाते प्रायः उनके रिहर्संल में जाते थे । उवके 
स्केचों में भी भाग लेते थे। इनके साथी इन्हें दादी च्ीकोत' के नाम से पुकारा 
करते थे ॥ 
पारख, नशरवानजीं नवरोजजी: सत्‌ १८७३ में मैट्रिक पास किया । 
इसके साथी थे->दो राजजी दस्तूर पेशोतन जी संजाणा (वाद में दस्तूर दाराब 
दस्तुर पेशोतत बंजागा), वालनजी बरजोरजी देझाई, जेहागीर डोसामाई 
क्राका, बेहरामजी मेरवानजी सल्वारी। यह कूंवरजी सोरावजी नाजर है 
दर परम बाद मैद्विक पास हुए / पास होते ही प्राट मेडिकल कालेज में अविय 
जिया 
इन्हें डाक्टरों के अभ्यास के साथ-साथ साटक का मो बड़ा शोक था। 
साठक छिवने की भो रुचि यो। इस प्रकार मशरतानजी की जिमुखी प्रतिभा 
व्यक्त होने लगी ! सतू १८७३ में मैट्रिक पास किया, उसी वर्ष 'सुलेमानीं 
शमशीर' माटझइ डिख/ और उसी वर्य एडफफ़िस्टन लाठक मंइली की ओर से 
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ग्रांद रोड थियेटर में अभिनीत किया। इस नाठक का दूसरा नाम “निर्दोष 
नुरांनी' भी था । पाँच अक में विभाजित था । इसकी कयावस्तु का सम्बन्ध 
था किसी रहस्यमयी विपदा में घिर जाना ।नुरानी का पार्ट एक पारसी छोकरे 
का था जिसे छोग 'पेसु नुरानी' कहकर पुकारने छगे । मशरवानजी पारख ने 
इसमें एक प्रहसन भी जोड दिया था जिसका झीप॑क था आसमान चललो' । 
“चली” गुजराती भाषा में गोरैया पक्षी को कहते है । यहू आसमान चलदी 
का पार्ट नक्षर्वानजी एुदलजी वाच्छा करता था । नाटक का मुख्य पार्ट स्वय 
लेखक का .रहता था । नायिका का पार्ट जमशेदजी फरामजी मादन करता 
था। 

नशरवानजी का झरीर बडा सुंदर और सुडौछू था। उनका स्वास्थ्य सर्देव 
ठीक रहता था। 

सन्‌ १८७४ में एक पत्र में निकला कि एलफिस्टन नाटक मंडी नशरबानजी 
पारख का एक नया नाटक “फलकसूर सलीम” का अमिनय करने जा रही 
है जो तीन अंक का है। यह अभितय 630०त १%०80७ में हुआ था । फिर 
तो नशरवानजी ने कई नाटक लिखे । थे सब एलकिस्टन मंडली में खेले गये। 

पाकदामन मुलनार में गुलूनार का पार्ट पारख ने किया । वार गधर्व 
श्यावक्ष मास्तर का पार्ट भी देखने योग्य था । एक परी के रूप में वह एक 
गाना गाते-- 

“सबर रे सबुरी तूं पकड़ गुलनार 
सांच मन न सपाल करी, खुननी तलवार ॥” 

यात्रिक दिखावों में मी नशरवातजी पारख काफी भाग छंते थे ।फरामजी 
मरुचा का छिखा अरकादीन अने जादुई फ़ानुस (ओपेरा) माठक में पारद के 
जो चोट झगी थो उसका वर्णन अन्य स्थान पर आ गया है। नशरवानजी 
अन्नेज़ार का पार्ट कर रहे थे । अब्ने्ार अपने जादू के चिराग से अकादीन 
ब्गे अनुपस्थिति में उसका सारा महल उडाकर अफ्रीका में छे जा रहा था । 
इस उड़ते महू में छयमग छ:सात अभिनेता बँठे थे--बदरुल बदर, तीन- 
चार वदरल वदर की सस्तियाँ, दो जित और नशरवान अब्नेजार । 

एक दिन नश्ञववानजी के अभिनय जीवन का अंत आया। सारा खेछ 
छोड़कर वह विलायत चले गये और वहां से डाक्टरी की सनद झंकर छोटे । 

आप्रिर में नाठक उत्तेजक मंडली के एस्प्लेनेंड थियेटर में उन्हें एक बेनीफिट 
साईट दी गई । इसमें अन्य नाटक मइली वाछे सम्मिलित थे । नशरवानजी 
एडरिम्दन के एक साझीदार थे । . 


१९० पारसी थियेटर : उदनव और विकास 


उन्होंने रगून जाकर अपनी प्रेबिटस शुरू वी और वही बस गये। 

पारख, नश्षरवातजों नदरोज जो (डाक्टर) . इन्होंने एलफ़िस्दन नाटक 
मइली में रहकर इन्दर-सभा' नाटक में गुहडफाम का पार्द किया और प्रसिद्धि 
प्राप्त की । यह समस्त नाटक गायनयुक्त था । सारे गायन एक ही तर्ज पर 
बनाये गये थे । बड़ी मारो जोख़म उठाकर नाजरजी ने इस नाटक का अभिनय 
कराया था क्योकि उन दियो गायतपरक नाठक बिल्कुल नई चीज़ थी । 

नशरबबजी पारष नाजरजी के वडे मददगार थे । एकक्स्टिन का रूप 
परिवतेत हो जाने पर भी नशरवानजी प्रारख नाजरजी के साथ ही छगे 
रहे यद्यपि उनके अन्य साथी मडछी छोडकर अन्यत्र चले गये थे। 

यह घनजी शाह नवरोज जी पारख के भाई थे । इनके पिता का नाम 
नत्ररोजजी बेहरामजी परख था । ४५ वर्ष वी आदु में १२ सितम्बर सन्‌ 
१८७२ में मृत्यु को प्राप्त हुए । ! 

पावरो, पेहकतजीं दादाभाई : यह जोरास्ट्रियन कछव के प्रमुख छिंखाड़ी 
थे | ऊंचे दर्ज के अभिनेता थे । हास्यरस विज्ेप रूप से प्रिय था) परत 
सस्ते हाव-माव दिखाकर दर्शकों को हँसाने की अवेक्षा गम्भीर हास्य द्वारा 
दर्शकों का मतोरजन करने के इच्छुक रहेते थे | उनका हास्य निर्दोष और 
निप्कलक रहता था। खुशरो-शीरीन नाद्रक में खुशरों परवेज का पार्ट करके 
जो कोति पेस्ततजी पावरी अपने पीछे छोड़ गये वह किसी अत्य अभिनेता 
की प्राप्त नहों हो सकी । 

पेस्तन पावरी एक मौजीले और मिलनसार अभिनेता थे | एदलजी खोरी 
के एक अन्य नाटक में खुदावझश का पार्ट छेकर पेस्तन परावरी ने बड़ी अभिनय 
कुमखता का परिज्य दिया था | 

प्राम्पटर, नशरवानजी : नमरवानजों प्रधानतया प्राम्पटर ही थे और इसो 
नाम से प्रत्तिद्ध थे । कमो-कमी स्त्री पार्ट कर छिया करते थे । गुल सनोवर 
में उसने एक दहुकानी स्त्री का पार्ट किया था और बड़ी सफलता प्राप्त की 
थी 

परन्चु मडलो मालिक उसे अमिवंग करने नहीं देवा चाहते थे क्योकि 
उमके प्रास्पटिय के विना नाटक चछना कठिन हो जाता था । 

नशसावजी ने विक्दोरिया नाटक मडली और ओरिजनल विवदेरिया 
नादक मडलो दोनों में काम किया | 

कारबस, संश्स्वाननों बहुरासजों : जोरास्ट्रियत कठव के एक प्रधान अंग 
थे । एद्छजी पोरी पर उनका बड़ा प्रमाव था । जोराम्ट्रियन के एुक सार्गी 


यारसो अभिनेता श्दर्‌ 


दार मालिफ होने के नाते उन्होने एदछजी खोरी को केवल अपने क्लब के 
लिए ही नाटक लिखने को मजबूर किया परन्तु खोरी ने यह बात नहीं 
मानी । केवल इतना विश्वास दिलाया कि अपना प्रत्येक नाटक वह पहले 
जोरास्ट्रियन क्व को देंगे और उसके 'ना' करने पर दूसरी नाटक मड़छी को 
दे देगे। फठस्वरूप “खुदावर्श” नाटक उन्होने जोरास्ट्रियन को दिया | यद्यपि 
यह नाटक विक्टोरिया मडली के लिए लिखा गया था, परन्तु उनके आना- 
कानी करने पर वह जोसास्ट्रियन क्लब को दिया गया । सन्‌ १८७१ में शकर 


सेंठ को नाटकृशाला में जोरास्ट्रियन ने यह नाटक खेला और बड़ी कीति प्राप्त 
की। 


. - नेशरानजी फ़ारवस बड़े सजीदा विचारों के गभीर स्वभाव वाले आदमी 
औे। उनका अंगरेजी भाषा का ज्ञान एवं शिक्षा उच्चकोटि की थी | यह पहले 
87 ॥093॥8फछ' ९९४४ के सेक्रेटरी रहे। नाटक विपयक उनका प्रथम सम्बन्ध 
'एथ्णाशात०॥ 3गा४०प्र७ से था । वाद में जोरास्ट्रियन से हुआ । खुदा- 
वरुश नाटक से पहिले “खुशरु अने शीरीन” नाटक मे, जो बदेखुदा का लिखा 
था और जोरास्ट्रियन ही में खेला गया था, नशरवानजी ने परवेज्ञ के रफीक 
झाहपुर का पार्ट इतनी अच्छी तरह से किया था कि वह दर्शकवृन्द पर छा 
गये थे । ऐसा लगता है कि किसी कारणवश नशरवानजी जोरास्ट्रियन क्छव 
को छोड़ गए 

जोरास्ट्रियन क्लव छोड़कर उन्होने अपने भाई एदरूजी फ़ारबस के साथ 
887०7 नाटक मडछी की स्थापना कर छी । उसके लिए उन्होने एक नया 
ड्राप सीन बतवाया जिस पर सर जमशेदजी जीजीभाई का रंगीन चित्र था 
और साथ में उनके द्वारा निमित अस्पताल का मवन । उन्होने सर जमशेद 
'की प्रथसा में एक गीत भी बंदेखुदा से लिखाया था | खेल शुरू होने से पहले 
नशरवानजी स्वयं ड्राप सीन से बाहर आकर यह गाते थे-- 

“आ परदो रंगीन नस्तोहत कर, कौरतो (काँई करो 

ह अगर जो कौरती करो तो हरगेज नहीं सरो ” 
,  वारोनेद मंडली के बंद हो जाने पर नशरवानजी फारवस भी नाटक ससार 
से पूथक्‌ हो गये । 

बरजोरजी बा उर्फ़ बदलु फोतुरी : वालीवाला की विषटोरिया मंडदी के 
एक पुराने अमिनेता थे। 'सैफ़्स्सुलेमान' में शैतान का अभिनय कर प्रसिद्धि 
आप्व की थी । बड़े हंसमुख तथा मीठे स्वभाव के व्यक्ति थे। 


१९२ पारसी विवेटर : उद्भव ओर विकास 


नाद्क का धबा छोड़कर बाद में 'फरेद्रन वरजोर सुखंदवारू कम्पनी में 
भागोदार हो ग्रग्े थे । 
बादलीवाला, पेस्तनजी उर्फ पेसु धुलराज : पेसु ने अपने अभिनय जीवन” 
का आरम्म धामर की नाटक मढली झाठ़े आलम से क्िया। स्त्री पार्ट करने 
में रंसु को गईन के मोड़, उसके हाव-भाव और सुरीझी मीठी आवाण उसकी 
कला में चार चाँद रूगा देने बारे उपकरण थे । में उपकरण उसमे इसमें 
स्व्रामाविक थे कि दर्शक हृठात्‌ ही उसकी ओर खिंच जाते थे । वैसे भी पेसू 
बड़ा हंसमूख स्वभाव और निरमिमान व्यक्ति था ! 
एक दिन विक्टोरिया नाटक मड़ली में पेसु ने इन्दर-सभा गाठक में 
पुखराज परी का अभिनय किया। उसके हाव-भाव, नाच-गाव और अभिनय- 
छठा पर दर्शक इतने मोहित हो गये कि उसका नाम ही पेसु पुजराज रख 
डाला । अब मंडली के अन्दर और बाहर वह इसी नाम से पुकारा जाने 
लगा। 
अपनी प्रवास यात्रा मे जब विब्टोरिया भाठक मंडछी जयपुर आई तो 
भद्धाराज रामसिंहजी प्रेसू पुलधयज के अभिनय से इतमे प्रसन्न हुए कि उसे 
अपने यहाँ तौकर रण लिया । आशु की वृद्धि के साथन्माय पेसु स्त्री-यूमिका 
से पुरुष-भूमिका की ओर आ गया । महमृदशाह गजनवी नाठक में पेसु ने 
बजूलकमर की पासगन विकीन' का यार्ट बड़े कौशल से क्रिया ! 
बालीवाढा की मांडब्दे यात्रा मे पेसू उनके साथ गण था परन्तु खेंदत- 
यात्रा में उत्के भाग्य ने साथ नहीं दिया । इंग्लेड न जाने का एुक लीम 
पेशू को यह हुआ कि जयपुर के अन्तर्गत खेतरी भामक ठिकाने से वह नौकर 
हो गया और वहां के ठाझुर साहब के निजी सचिव के रूप में कई बार उनके 
साथ उसने विलायत को यात्रा की । 
पेसू का रोत्-दाव अच्छा या और सभी उसका आदर करते थे । ऐस ने 
बहुत दिनों तक स्त्री-पार्ट किया। एक दिन वालीबाला ने दादी ठृढी का ध्यान 
उसके कद पर आकवित किया। तब से दादी ढूँढी पेमु को कामिक , पार्ट देने 
लगे । परन्तु पेमु उसमें भी किसी से कम नहीं उत्तरा / उसके दोस्त उसका 
बहुत सडक उड़ते थे । यही कारण था कि कुछ दिनों वाद उसने जयडुर 
में एक गेस्ट हाउस! खोल लिया और धंधे में पड यथा। बाद हैं. आगे 
जाकर सिवाय! होटल भो उसी ने चदाया | मरते समय पेमु ने पारमी जाति 
को एक खास रूपया दान किया । दादर से पारसियों की जो अग्रिशारी बनीं 


पाइसी अभिनेता श्द्चरे 


है -वह उसी 'की-देन है । उसके अतिरिक्त एक छर्मशाला भी पेसु ने आगरें 
में बनवाई। ये दोनों काम उसके नाम को अमर रखने के लिए पर्याप्त है। 
एक अभिनेता अपने जीवन में सादे रहकर इससे ज्यादा और क्या कमा 


सकता है तथा नाम पैदा कर सकता है । ब 
वामजी, रुस्तमजी होरमसजी : जोरास्ट्रियन ड्रामेटिक सोसाइटी के पंचियें 


मालिक थे । “रुस्तम-सोहराब” नाटक (ओपरा) में इन्होंने अफ़रासियाव वज्ीर 
के पहलवान 'होमान' का पार्ट लिया था । होमान ने सोहराब को धोखे में 
रखकर उसे अपने पिता रुस्तम से नही मिलने दिया | उसकी धूत॑ता पर छोग 
उसे देखते ही धिक्कार देने रूमते थे । रुस्तमजी वामजी अपनी घूर्तता में इतने 
सफल अभिनेता प्रमाणित हुए कि उन्हें रंगमंच पर देखते ही दर्शक मडली 


शम, क्षेम' पुकारने रूगती थी । हा 
बामजी को जितनी सफलता गम्भीर पात्र का अमिनय करने में मिलती 


थी उतनी ही हास्य का अमिनय करते, में |मी मिलती थी । “रताई मेदम' 
नामक प्रहसने में इन्होंने 'मोवेद! (पारसी धर्मोपदेशक) का इतनी सफलता 
से, अभिनय किया कि कुछ दादा छोग इतसे विगड़ गये । 
बारभाया, - साणकजी, होरससजी : वम्बई में एक पेड़ी थी जो बारमाया 
के. नाम से प्रसिद्ध थी । इसमें. प्रेमणी मवात्तीदास आदि बारह भाई और 
सम्बन्धी. सम्मिलित थे" । अतएवं बारमाया' इसका नाम पड़ा | माणकजी 
होसमसजी बारभाया आदि में वारमाया न होकर पटेल' थे। परन्तु फ़म से 


सम्बन्धित होने से धारमाया के ताम से ही प्रसिद्ध हरी गये । 
माणकजी वारमभाया को गाने में बड़ी रुचि थी । प्रहृति ने उपहारस्वरुप 


उन्हें बड़ा मीठा ग्रला प्रदान किया था। उन दिनों स्थान स्थान पर संगीत 
सोखने, की सुविधा नहीं थी, अतएवं उन्होंने जो -सीज़ा वह अधिकाद स्वयं 
ही । देसे भी पारसियो मे उन दिनों सगीत बुरा समझा जाता था और 
रूड़कियों तक के लिए स्कूलों मे संगीत सोखने की आज्ञा नही थी । 

फिरदोसी के झाहनामे के आधार पर “रुस्तम अने सोहराव' नामक एक 
संगीतपरक तथा काव्यबद्ध नाटक नद्वरवानजी होरमस जी आपजखत्यार'ने 
बनवाया । इस नाटक को ओपेरा! कहा गया । इस नाटक में माणकजी 
बारभाया ने सोहराब का पार्ट किया । तूरानी रूृश्कर के अगवा वनकर सोहराब 
ने छड़ाई के मंदान में रस्तम को पुकारते हुए वहा-- 

शूंमकद्र सोहरादनी सामे कोई आये: 


, आ गुरण, आ समझीर, आ कमंद कोई उठावे ४7 
' १३ | ४5 & 
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इस गजल से सारे पंडाल में सन्नाटा छागया। उप्ती समय सामने की ओर 
से एक क़दावर जवान ने ऊँबे स्वर से गरतकर कहा-- 
“मागरूर ना था नॉदान जवान, बेध्यान, 
एक पलमाँ बश पाक परेशान ४ 
दर्शक मंडली इन शब्दों को सुनकर अवाक रह गई। उनके मन में अस्पमूमि 
के प्रति प्रेम का खोत पट मिकछा ) 
माणकूणी बारमाया बहुत दिलों तक सोहराव का पार्ट करने में .. समर्थ 
नही रहे । उनका स्थान पेशोवन दादासाई पावरी ने के लिया ।; पेशोतन 
पावरी का सम्बन्ध उन दिनों छोराम्टरियन बल्ब से था । वह उसमें अमिनेता 
भी थे और भागीदार भी । परन्तु माणकजी वारमाया ने रंगमंच क्यों छोड़ 
दिया इसके कारण वंग पता ने चछा | ध 
इनको एक किताब राग्रे दिलचमत १८५८ में निकली जिसमें ३१९ 
ग़जतें थीं । 
बालोबाला, सरदेशजी मेरबानजी मनचोरजी : वाढीवाला के पिता मेरबाविजी 
बाद्ोबाला बहुत अच्छी आधिक स्थिति के आदमी नहीं थे ।' अतएंव पुत्र को 
मोड़ा-सा व्यावहारिक ज्ञान दिकाकर उन्होंने सरमेदजी को एक छापाजाना में 
कम्पोशीटरी का काम सीखने के लिए भेज दिया। खरसेद का पर्याप्त समय 
इसी छाइन में व्यतीत हुआ । उन दिनों ग्रांट रोड पर रायलछ विग्नेदर में 
“राविस्त कंधों” का नाटक विवद्रोरिया नाटक मंडल्ी किया करती थी । 
रावित्सन कूपो का विकट अभिनय घवजी सोछा करते थे । एक... दिन खरशेदजी 
को यह साठक देखने का अवसर मिछा । कुछ अच्छे अच्छे वावय उन्होंने 
इस नाठक के याद कर लिये । समय मिलने पर किसी दिव इन बाक्यों का 
अभिनय उन्होंने कुछ अमिनेताओं को दिखाया तो में बड़े प्रसक्ष हुए। उत्होवे 
विधारा कि खरोंद को विक्टोरिया नाटक मंडली में खीचना चाहिए । खरददे 
के पिता से जाकर प्रार्थना की और खरझेदजी वाढीवाका वियेदर की दुनिया 
में शामिल हो यये । हे 
विक्दोरिया विधेट्रिकक मुंहली अपना तथा साठक 'वेजन-मनीजेह' खेलने 
का प्रबन्ध कर रही थी । खरदोंदजी को 'कोबाद' की भूमिका मिलती | यहें 
आूमिका उन्होंने इतनी सफछता और सुन्दरता से निभाई कि दर्शक मंडली 
उन्‍हें 'लशर कोबाद' के नाम से पुकारते लगी । उसके पश्वातू रस्तम सो््यव 
में उन्होंने बोर आफ़रीद' का पार्ट बड़े मोहक रूप से सम्पन्न किया। साथी 


यारसी अभिनेता श्९्५ 


अभिनेता ईर्प्य छोड़कर स्थान-स्थान पर खरशेद वालीवाछा की प्रशंसा करने 
लगे । 
जहाँगीर लंवाता खशर कोबाद को खद्रु रंविट' के नाम से पुकारा 
करते थे । अपने साथ उन्होने खशरु रैबिट को अभिनय-कला में बड़ी सहायता 
दी थी | एक बार इन दोनो ने मिलकर कुछ छोकरों को एकत्रित किया और 
एक ड्रामेटिक कान्फ़रेस कर तय किया कि कोई नाटक अभिनीत किया जाय । 
इधर-उधर से इकट्ठा करके खिचड़ी-पुछाव की तरह नाटक बनाया गया । 
उसके सव गाने बालछीवाला ने बनाये । नाटक व्यवस्था देखकर जहाँगीर ने 
भविष्यवाणी की--'.. . भविप्यमा खरशेदजी वालीवाला नाटकनी लछाइतमा 
मोदुं नाम काढझे ।” और वास्तव में जहाँगीर की यह वात सोछह आने सच्ची 
निकली, । जहांगीर और वालीवाछा का जोड़ा काफ़ी दिन तक खूब धूम 
मचाता रहा।.* 
बिक्‍्टोरिया नाठक मंडली ने सब से पहला उर्दू खेछ सोने के मोल की 

खुरशेद' प्रस्तुत किया । यह नाटक गुजराती नाटक का अनुवाद था । अनुवाद 
फरदून जी मर्जवान ने किया था। वालीवाछा ने इसमे 'फ़ीरोड' का अभिनय 
किया था। कहा जाता है कि वाज्ञार में खुरशीद को खरीदने के लिए जिस 
समय फ़ीरोज सौदागर वन कर वालीवाला रंगमच पर प्रवेश करते उस समय 
उनकी भाव-मंग्रिमा और अभिनय-कलछा दर्शकों को अनायास आकपित करती 
थो। उनके मीठे स्वर से निकछा संगीत छोगों को उस्मत्त बना देता था। 
सन्‌ १८७१ में इसी नाठक के गुजराती सस्करण में उन्होंने खशर कोबाद 
की स्याति प्राप्त की थी। इसी प्रकार वेनज्ीर बदरे मुनीर' नाटक में “वेनजीर' 
की भूमिका में भी वालछीवाला ने बड़ी प्रसिद्धि प्राप्त की थो। 'भोलीजान' 
नाठक में 'हीजों ताड़ीवाछा' बन कर बालीवाऊछा एक गीत गाते थे-- 

“तरसाँ छीये ताडीकण रे, ठट छाट असहय फेम सहोये।” 

ताडी ते माडो नूं दुघ मरदानी महोयारो वाधण रे। तरसाँ 

ताडोी ते नाडीनी तनदरोस्ती शांत करे तन मन रे । तरस 

सुत्ध काटक अ सुकाल यही गायो, आज बे रुपीये मण रे। 

गाम गमेरना रड गरीबो, टालो भे काल म्हाजन रे ।” 

(अंक १, प्रवेश २) 

इस ग्रीत को सुनने के लिए छोगों की टोलियाँ नावेल्टी वियटर में जमा हो 
जाती थों। इसी प्रकार “तकदीरनी तासीर” नाटक में नसवानजी ओेशकी! 
को भूमिका दर्शकों को भारी संख्या में स्वयं ही खीच छेती थी । 


पारतों अभिनेता १९७ 


नाटक खेले। परन्तु सफलता अधिक ने मिली। वर्मा की कमाई इंग्लुष्ड में 
गेंवाई। इसका सबसे बडा कारण नाटकों की भाषा न थी क्योकि दर्शकों को 
समझाने के लिए बालीदाछा ने एक दुभाषिये की नियुक्ति कर छीथीजो 
अत्येक दृश्य का सार देखने वालो को समझा देता था। वरन्‌ इसका कारण 
जुर्माने की वह मारी रकम थी जो मडली को इसलिए देनी पड़ी कि देश 
के कानून के अनुसार, अपनी अज्ञानता के कारण, उसने नाटक खेलने का 
सरकारी आज्ञापत्र प्राप्त नहों किया था। अपनी रूदन-यात्रा मे बालीवाला की 
सबसे बड़ी सफछता वह वधाई थी जो उन्हें महारानी विक्टोरिया और सप्तम 
एडबड के, सामने अपने 'हरिदचन्द्र” और “अछादीन' नाटकों का अभिनय दिखाने 
के छिए प्राप्त हुई ॥ 
बाद्वीवाला के जीवन की सफलता फा एक रहस्य उनया भानजा दाराबशा 
भी था। वह मडली का प्रवधक और आवक-जावक का स्वामी था। एक बार 
रंगून में कुछ छोगों की इच्छा थी कि गुजराती नाटक खेला जाय। थे दारावशा 
के पास गये और अपनी इच्छा प्रकट की। दारावशा इस घर्त पर राी हो 
गये कि यदि आरेस्ट्रा फठास के तब ठिकट वे यरीद से तो गुजराती नाटफ 
सेला जा सफता है | बात पत्रकी हो गई। दारावशा ने “चन्द्रकठा' नाटयः पसन्द 
फिया। परन्तु मंडली के डिरेक्टर होरमसजी ताँतरा को जब यह मादूम हुआ 
तो वह अभिनेताओं को छे कर बाठीयाछा के पास पहुंने और सेल रोरने 
/ गी मनाही करने को कहा। परन्तु उनकी एक ने चछो। दारावशा ने कहा झि 
बहू ५०० सपये में कन्ट्रायट कर चुके है और बचत वापिस नहीं लिया जा सरता। 
आपिर “चन्द्कठा' सेलने का निश्चय रहा। राधि को सेल में बालीवाला 
ने देखा कि दर्शकों फी धूम मदी है। हजारों को सस्या में छोग नाटक 
देखने आए हूँ तो उन्हें बड़ा दुःप हुआ कि केवल पाँच सौ रपये में ही यह 
पल्द्राजद य्यों दे दिया गया। परन्तु सेट के बाद जब पत्ता बता डि दारा- 
शा ने कोई बन्द्रायट नहों डिया था और उस सेल से उन्हें दो हुड्ार वो 
आय हुई है तो वालीवाला बड़े सुश हुए और अपने प्रदन्थक बी बडे प्रशंसा 
भ। 
बालीवाला बेवरछ नाटक अनिदय था काम ही नहीं बग्ते थे, उसरा एरू 
ध्ययमाय फेंडा बनाना भी था। मं इस एस में बढ़े शुगर से और उन 
दिनों एशएुश फेंडा साव रपये में मियता था । अवश्य इस स्पद्याय से भी घ्स्टे 
प्राप्त भाप थी । ः 
सरमसेश्यो हेः छोइन से पाँच बढ़ेनयडे झाओ भाये । पहारी घटना हैइरादाद 
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की है । दादी पटेल विवदोरिया नाटक मंडछी को लेकर हैदराबाद पहुँचे । उन 
दिनों वह रोज शूटिंग के छिए नदी किनारे जाया करते थे और एक बोतल 
रख कर उस पर संधान प्रयोग किया करते थे । एक दिन बह शूटिंग के 
लिए बाहर निकले) उनके पोछेन्प्रीछे प्ेस्तनजी मादत (पेमू आवान) अपने 
कथे पर बंदूक लिये हुए चले । उनके पीछे वाढ्ीवाठा आ रहे थे। पेस्सवजी 
की मालूम न था कि वच्दूक में गोली मरी है। किसी वजह से गोली छूटी 
और वाछीवाला के कान के पास से निफछ गई । परमात्मा ने बचा लिया। 
इससी घटना रायबरेली की है। नाटक मडलठी खेल कर रहींथी। उन्हीं 
दिनों वाझोबाऊा निमोनिया मे ग्रस्त हो गषे। डाक्टरों ने जीवन वी आशा 
छोड़ दी, परन्तु ईश्वर की ऐसी कृपा हुई कि वह सही सामत् पलंग से 
उठ खर्ड हुए। तीमरी बदना सिंगापुर में घटी । वहाँ पहली चार 'फ़्त्ताने अजायब' 
नाटक का अभिनथ हो रहा था । उसमें नायक जाने जालम अपना प्राण 
छोड़कर एक बंदर के शरीर में प्रवेश करता है और मूच्छित हो कर रंगमंच 
पर गिर पद्ता है । यह ऑलजिनय करते-करते ध्ालीवाला पृथ्वी पर तो पड 
गये परन्तु उठ नहीं पाये। पर्दा डालकर उन्हें बड़ी कदिनता से उठाया गया। 
पता नहीं क्यों बेसुध हो गये | चौथी घटना उस समय हुईं जब सिगापुर से 
पेताग जहाज पर आ रहे थे । एकदम तूफान थाया । बाछोवबाला राकिंग 
चेयर पर अखबार पद रहे थे । एकदम कुर्सी टेढों हो गई, परन्तु वालीबाहा 
समुद्र में गिरते-गिरते वचे । पाँचवी घटनायह थी कि ज्वर से यीडित हुए। 
थात्रा नहीं थी परत्तु बच गये 

उनके फूछ यत्रु भी ऐसे थे जिन्होने वर्मा ओर कराची से उनहीं मृत्यु 
तक के झूठे समाचार उनके सम्बन्धियों के पास भेज दिए) 

सितम्बर सन्‌ १९१३ में वाढोवाला को पक्षाघात का रोग छगा और झ्सी 
में उनका स्वर्गंवास हो गया। बरोदणी 

सोने के मोल की खुरशेद' में एक हास्यजनक बनाव ऐसा था कि खुरभेदेश 
और उनके पिता दोनों अभिनय कर रहे थे । खुरशेद को बेचने बाला वाप 
और खरीदने वार बेटा । छोग बवायास कह उठे देखा “बाप एक हूहरी 
बीवी बेढे के गले माँद रहा है ।” है 

बालोवाऊा को सफल अभिनेता होने के साते मिम्नछिखित उपहार मैं 
में मिले-- 

१८८१-८२ वर्मा के राजा द्वारा दो स्वर्णपदक 

श्टट९ छाहीटर के नागरिकों की ओर से दो स्वर्षपदक 


५ 


५ परसो अभिनेता . १९९ 


पारसियों की ओर से एक स्वर्ण घडी 

मेसानिक छाज की ओर से एक रजत पदक 

१८९० कोलम्बों के पारसियों की ओर से एक रजत घड़ी।*१५ 

बालोबाला, मेरवानजी सनचोरजी : प्रसिद्ध अभिनेता मेरवानजी वाली- 
वाला के पिता थे ) विक्टोरिया मडछी में अभिनेता का काम करते थे । एक 
बार दादी पटेल ने इन्हें ऐसा पार्ट दिया जिसमे कुछ गोना भी पड़ता था। 
मेरवानजी यह जानकर बड़े असमंजस मे पड़ गये 'और दादी पटेल को 
अपनी असमर्थता बताने छूंगे, परन्तु दादी पटेल कब मानने वाछे थे। पिता 


और पुत्र दोनों रगमंच पर आये और यथास्थान गाने छगे । 


मेरवानजी बहुत ऊँचे दर्जे के अभिनेता तो नहीं थे परन्तु अभिनय-जगत में 
उनका बड़ा मान था । वेजन मनीजेह” नाटक में उन्होने सस्तम का पार्ट 
किया था। गायक के रूप में उन्होंने जो गीत गाया था उसकी पंवित थी-- 

“सुन्र महाराजा खुश हो मन में, खुशखबरी में छाया रे ।” 

देलाती, पेस्तनजी, फ़रामजी : ईरानी नाटक मडली में “वरजोर भमे 
रुस्तम” नामक नाटक में गुरगीन पहलवान का पार्ट किया। फिर अपनी नाटक 


'मंडली बनाई जिसका नाम 'परशियन जोरास्ट्रियन क्लब” रखा। इस मंडली 


के माटक-छेखक दादा भाई एंदलजी पोहंचवाला थे, जिनका उपनाम बदेखुदा” 
था । इन्होंने 'बरजोर अने मेहरसमीय औजार' नामक नाटक लिखा । इस 
नाटक में कई यांत्रिक दृश्य थे जिन्हें पेस्तनजी वेछाती बड़ी अच्छी रीति से 
दिखाया करते थे । फ़ोलादी देव और मोरजान जादुगरनी विशेष ध्यान 
आकर्षित करते थे। वेसे तो पेस्तनजी बैलाती इस नाटक में कई पार्ट किया 
करते थे परन्तु बह अपने अभिनय से अधिक छोकप्रिय नहीं बन सके। उनके 
एक पार्ट में कुछ शब्द इस भश्रकार घे--गई ! गेऐई ! गई-मेई” । एक वार 
गैलरी के लोग उनके अभितय पर यही चिल्ला उठे 'ग्रेई, गेई! | जब मोरजान 
जादुगरनी अपने सतत्त पर वेठ कर ऊपर उड़ती तो पेस्तनजी ये बोल बोलते 
थे। 

इस नाटक सें पेस्तनज़ो को नुकसान हुआ | इसछिए उन्होने एक उर्दू 
नाटक खेलने का विचार किया। यह वात सन्‌ १८७१ की थी। यद्यपि उद्दू' 
खेछ विशेष चालू नही हो पाये थे परन्तु पेस्तनजी में यह प्रयोग करने की 
सन में ठान ही छी ! स्त्री का पार्ट करने के रहिए जब उपयुक्त छोकरा नही 





११९. प्रा० प्र० खं० २, पृ० रेप३ 


“शारंती अभिनेता २०१ 


डोसामाई मंगोर वाणी के उम्र होते हुए मी स्वभाव के मिलनसार और 
मौजी जीव थे । उनकी मृत्यु मार्च सन्‌ १८८९ में दिल्ली में हुई । इनके बाद 
नमेरवानजी वाछीवाछा अकेले विक्टोरिया नाटक मडलछी के मालिक बने । 


सादन, पेस्तनजी, फ़रामजी : पेस्तनजी फरामजी मादन उन अमिनेताओं 
में से थे जिन पर दादी पटेल का बड़ा स्नेह और विश्वास था । गुजराती 
साठकों में अभिनय करने के अतिरिक्त उर्दू के प्रायः शत्येक नाटक में, जो 
जादी पदेल के जीवन-काल में अमिनीत हुए, पेस्तनजी मादनका बड़ा महत्व- 
“पूर्ण योगदान था । 


पेस्ततजी सादन की आकृति बड़ी सुन्दर और उनकी बोली बड़ी मबुर 
“यी । उनके रूप और स्वर दोनों पर दर्शक लट्टू हो जाते थे । श्षेक्सपियर 
के 9०70० का रूपान्तर गुजराती में दादे दरियाव याने खुशरूनो खाविद 
खुदा! के नाम से किया गया था । विक्‍्टोरिया नाटक मडली ने इस नाटक 
को ईरानी वेश-मूपा में ही अभिनीत्र किया था। पेस्तनजी मादन ने उसमें 
आवान नामक एक नवणवती का पार्ट इतनी कुशलता से किया कि लोग 
'उन्हे 'पेसु आवान' के छाडले नाम से पुकारने छगे । 'सूनानी मूलनी खुरशेद' 
में मी भाग लिया था। इन दोनो नाटकों के बाद दादी पटेल में पेसु आवान 
को 'बेसजीर बदरे मुनीर! नाटक से, जो एक गीतपरक ओपेरा था, पार्ट दिया। 
गद्य को छोड़कर पद्यतद्ध नाटक का अमिनय कराना दादी पटेल के ही मस्त्िप्क 
की उपज थी। इस नाटक में पेस्तनजी मादन के बड़े भाई नगरवानजों फ़रासजी 
मादन ने जो 'नसलु तहमीसा के नाम से असिद्ध थे, माहरू परी का अभिनय 
किया था । नसलू तहमीना के लिए गायक रूप में रंगमंच पर आने का यह 
प्रथम अवसर था। 


दादी पटेल ने जिस समय अपनी नई नाटक मंडली 7४७ 07ंहाण्द्वो 
शाकग्त+ पफर०8५शटवथं 00... के नाम से बनाई वो दोनों, भाई उसी में 
' अभिनय किया करते थे । साथ ही मंडी के मागीदार मालिक भी थे। दादी 
'पटेल की मृत्यु के पश्चात्‌ दोनो भाई वम्बई छोड़कर कलकत्ते चले गये और 
वही बस गये। हु 
इनके एक भाई का नाम जमशेदजी फराम जी मादन था। डा० नशरवान- 
जी पारज द्वारा लिखित 'सुलेमानी शमझीर' में जमशेंदजी मादन ने लेखक 
के साथ-साथ अभिनय किया था । हु 
“मादन थिय्रेटर्सीं इन्ही भाइयों की सम्सत्ति थी ।« * 


२०३ वारसी वियेटर : उद्भव और विकात्त' 


मास्तर, धनजो भाई पेस्तनजो : एडफिस्टन के अभिनेता थे। गुजराती 
के अडाउट्रीत अने जादुई फ्रातस' में बड़ा सुन्दर अभिनय किया करते थे । 
इनका उपनाग 'परारूखीबाऊा' था। प्रवेश, अस्थाव बड़ें शानदार होते थे । 

दर्शका में इसका बडा आदर और सम्मान था | 

१८५३ में पारत्ियों की प्रथम नाटक कम्पनी “वारसी साठ मंडली/ 
के नाम से स्थापित की । यह गुजराती में नाव्क खेलती थी । सन्‌ १८६८ 
में विवदोरिया मे डिरेक्टर हो गए । इन्होंने ४३ वर्ष की आयु पाई ॥१६१ 

भास्तर, घनजी भाई नशरवानजी : नाटक उत्तेजक मंडली के अभिनेता थे ! 
|निदाखानु' में बेहछा भगत और “मीताहरण' में रावण का पार्ट बड़ी छुमह्ता 
से करते थे । ४5 

आरम्भ बल्फेड नाटक मंडली से किया था । 'जहाँबस्श' मादक में वेहरा- 
जीन' का पार्ट कर ख्याति प्राप्त की / बाद में नाटक उत्तेजक मंडी में प्रवेश 
किया । 

इसकी एक विशेषता यह भी थी कि गृूजराती और उर्दू दोनों मापा 
के भाटकों मे अभिनय करते थे 3 

भासतर, सार्णफेजी जीवनजी : माणेकजी का सवंधः आठक्रेड मादक 
मण्डली से था। इसी मण्डठी मे उन्होने शहजादा श्याद्रक्ष' माठक में अफरा- 
सियाव के मन्नी 'पीरानः दा पार्ट किया था । इसो कारण से यह “माणेकजी 
पीरान' के नाम से ही नाटक-जगत्‌ में प्रतिद्ध हुए थे । 

माणेकजी अमिनेता से आगे बढ़कर आलफ्ेंड मंडी के एक मालिक मी 
हो गये । परन्तु कुछ दिनों बाद आलप्रेडड मइछी बन्द हो गई | 

जव नानाभाई रुस्तमजी राणीना ने इस मंडलों का उद्धार किया ते 
मार्णेकडी सास्तर उसके मेनेजिग प्रोप्राइटर बसे । दुर्भाग्यवश कुछ दिंतों 
बाद यह मंडली पुनः मंग हो गई । तीसरी बार इसका उद्धार सोराबजी 
फ़रामजी ओगरा ने किया । तब इसका नाम न्यू आउफ्रेड घ्रियेद्रिकल कम्पनी 
रखा गया । 

मात्तर, द्यावक्ष रुस्तमजी : स्यावक्ष मास्तर मे बंवरजी,नाजर की एक 
फ़िस्टन साटक संडली में अभिनय आरम्म किया । इन्दर-स्मी नाइक में जे 
नशरवानजी पारख 'गुलफ़ाम! का पार्ट करते थे तो व्यावक्ष मास्वर सब्दपरीख 
का अभिनय करते थे | धाद में यह वैरिस्टर बन गये । 











श३०, पा० प्र० सं० २, प० पुरुष 


* यारसों अभिनेता श्ग्दे 


- - पाक दामन गुलनार' में इन्होते एक छोटी परी का अभिनय किया + 
इनका गछा वड़ा सधुर था | अपने गानों के कारण भी इन्हे बड़ी प्रसिद्धि 
, मिली । इसके एक गाते की पंक्तियाँ धी-- 
“सबर रे सबुरी तूं पकड़ गुलनार । 
खाँच मनने झयाल करो, खुननो तलवार ॥7 

मुंशी, मेरवानजी : जब ुवरजी नाजर विवटोरिया नाटक मंडछी के साथ 
यात्रा को चले गये और एलफ़िस्टन मंडली का निर्देशन दादी दूँठी के हाथ 
में बम्बई में छोड़ गये तो दादी दूठी ने कुछ नये जवानों को मंडली में मरती 
किया । इनमे तीन विशेष रूप से उल्लेखनीय थे--भास्तर रतन नवरोजी 
मीनबालछा, मेरवानजी मुशी और स्वय दादी ढूंठी । दादी टूठी ने एदछजी 
खोरी से गुजराती भाषा मे एक नाटक छलिखाया जिसका शीर्पक था 'सितमगर। 

(सितमगर' में मेरवानजी मुझी पहली ही वार रंगमंच पर आए। बड़े 
रंगीले और हास्यश्रधान रूप से उन्होने दर्शक मंडडी पर अपना सम्मोहन असम 
फेंका । 

बाद मे मेरबानजी विक्‍्टोरिया कम्पनी में आ गये और जीवन पर्य॑न्ध हास्य- 
प्रधान चरित्न का पार्ट करते रहे। सन्‌ १८७२ से उन्होंने अभिनेता का कार्य 
आरम्म क्रिया था | सन्‌ १८८४ में एकछफ्स्टिन छोड़कर विक्टोरिया मडली 
मे प्रवेश किया । सन्‌ १८८५ में मंडली के साथ रूदन की सैर की । अंत में 
पक्षाघात को भ्वीमारी से प्राण छोड़े । 

मिस्म्री, धनणों श्ाहु र० : सन्‌ १८९० में विक्टोरिया नाठक मंडछी में 
सम्मिझछित हुए । इनकी मुख्य भूमिका स्थ्रीपान्न की थी | हाव-माव पर दर्भक 
बड्दे मुग्ध थे ! 

घनजीशाह ने देश-विदेश की अनेक यात्राएँ की थी ॥ अपनी ब्य-कुशलछूता 
के कारण एक 'वेनिफ़िट नाइट' के मिलने का सौभाग्य भी प्राप्त हुआ था। 
स्वमाव के सर और भघुर कंठ वाले व्यक्त थे । प्रायः अधिकांश मनुप्य 
इन्हें 'घनजी' देः ग्राम से पुकारा करते थे । 

बमनेजी काबराजी की गामडेनी गोरी! और “मासीनों माक्ो' नाटको 
में अभिनय द्वारा बड़ी प्रसिद्धि प्राप्त की थी । अन्तिम दियों में आँखो की 
बीमारी से छाचार थे । 

मेहता, * क़रामजी कादसजी : फ़रामजी वावसजी मेहता ज्ोरास्ट्रियन सलव 
के एक स्तम्म थें। इन्होने ही सर्वप्रथम “ईसरेहिन्द” समाचारपत्र का प्रया्शन 


पारसती अभिनेता रण 


एवं जहाँगीर खंताता की मंडलली से पुथक्‌ होकर मेरीफ़ैण्टन के साथ वम्बई 
में रहते थे । उन्होंने प्रयत्व किया कि मैरी के साथ साटक|में सफलता मिले 
परन्तु निष्फल रहे । पहला कारण यह थाकि मेरी फैण्टन की अभिनय भिक्षा 
इतनी पूरी नहीं थी जिससे दर्शक उसके अभिनय की ओर आकंपित्त होते, 
दूससा कारण यह था कि काबसजी खटाऊ एक 09०४० 40६० तो ये 
परन्तु सिखाने वीकला उन्हें नहीं आती थीऔर तीसरा कारण धन का 
अमांव था जिससे आवश्यक सामग्री जुट नहीं पाती थी। इन्ही परिस्थितियों 
में उनकी भेंट मानामाई राणीना से हुई और दोनो ने अलफ्रेड नाटक मडली 
की स्थापना को | इनके सौमाग्य से घन एकत्रित करने वाली प्रसिद्ध और 
प्रमावशाल्ी नाटक-उत्तेजक मंडली समाप्त हो गई और उसका सारा सामान 
नानामाई राणीना ने ख़रीद लिया । अब कम्पनी के भागीदार तीन थे-- 
माणकजी जीवनजी मास्तर, कावसजी पालनजी खटाऊ, और बोरा महम्मदअछी । 
माणकजी क्लब के 'मैनेजिंग प्री प्राइटर! बने । नानामाई ने रुपया-पैसा सब 
काम भाणकजी मास्तर वे भरोसे पर उन्हें सॉप दिया। कुछ दिलों वाद यह 


मडली बंद हो गई और नानामाई' राणीना का नाम केवल नाटक लेखकों में 


रह गया। ' 
लालो, पेसू उर्फ़ दारूडियो पंसी : पूरा नाम पेस्दनजी रुस्तमजी' लाली 


या.। अलबर्ट नाटक क्लब में सजाना लिखित आइजाबेला' में पार्ट करते 
थे । 'माऊुजेरी' में मी अभिनय किया था । इण्डियन क्लब के अंतर्गत होने 
बाछे 'नानासाहंब' नाटक में मी छाछी ने भाग लिया था । इण्डिसन क्लब से 
निकलकर छाही विक्‍टोरिया फ्लब -मे पहुँचे । वहाँ अनेकों #87००४ में अभिनय 
किया । अभिनेताओ में इनके जोड़ीदार काऊ रोदावे के साथ ही इनकी बनती 
थी। विकटोरिया से काकावाल के चले जाने पर तो मानो उनकी . वपौती 


छाती को ही प्राप्त हो गई थी ! 
दुख को बात यह थी कि जैसे जैसे विव्टोरिया मंडली में अनुशासन को 


कमी होती गई-अमिनेताओ के चरित्र मे भी उसका प्रभाव लक्षित होने छूगा। 
चाहे जिस कारण से भी हो पेसू छाली को घशराव की छत ऊग गई और वह 
चौबीसों घंटे, उसमें तत्लीन रहने लगे । 

पेसु छादी एक मज़बूत जवान था | लाठी चलाने का घौक था। एक 
बार “गुरवा सुनोवर! नाटक में शहज़ादी के बाग में चौकीदार की भूमिका 
कर रहे थे। वालीवाछा स्वयं बहादुर नामक नौकर का पार्ट कर रहे थे । दोनों 
की परस्पर बाग में तकरार (हो गई । पेसु ने ऐसी छाठी चलाई कि बाली- 
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वाला की खोपड़ी फूटते फूटते बच गई । वाछीवारा उसे इस प्रकार कादी 
चलाने को कई वार मना कर चुके थे । 
पेसु की दारू पीने की आदत बढती ही गई। वह उसके पीछे दीवाने 
हो गए । अभिनय से छुट्टी केनी पडी । होश हवास जाते रहे । थर्पताल 
में भरती होना पड़ा और उसी में उनकी मृत्यु हो गई । 
वाडिपा, पेस्ततजी नशरवानजो : जब नाजरजी ने गुजराती और उर्दू खेलों 
को शुरुआत कर दी तो पुरातत एलक़िस्टन ड्रामेटिक ब्लव समाप्स हो गया । 
तताश्वात पेस्तनजी वाडिया ने भी अपना सम्बन्ध नाजर से भग कर लिया । 
परन्तु यह देखकर कि कही पारसी जवानों की नाटक विपयक रुचि मद न 
पड़ जाय, उन्होने स्वयं अमेच्युर रूप से उस' परम्परा को जारी रखा। झेक्स- 
पियर के नाठक करवाने और स्वयं उसमे भाग लेने का उनका बड़ा शौक था। 
परन्तु जब स्थानीय अभिनय बंद हो गया, तो बाहर से दबथा> 7%०४४० में 
जो अमरजी नाटक मडलियाँ आती उनके खेल ठेखने वे अवश्य जाते | 
इन्होंने १४ नवम्बर, १८६८ को- 6. 70९४४ में - एक अंगरेंजी सेल 
किया । इसके साथ 706 867०७ ०]०%5ड नामक एक प्रहुंसन भी खेला 
गया । इसकी प्रण्ंसा प्रपखह8 ० पगपा७, छ0ज089७ 022०४० और 
प्रागवत छे७०४४० में निकली थी । उसी से पता“चलूता है कि यह नाटक 
मंडरकू पारसियों का था और उसका नाम 'पारमी एल्फिस्टन ड्रामेटिक कछब था 
इसके बाद २४ मई, १८६९ को महारानी विक्टोरिया के जन्म-दिन पर उसी 
नाटकशाला में एक त्लीन अंकी ट्रजिडी इन जवानों ने अमिनोत की थी । 
तत्पश्चात्‌ प्ाआंपरढ ०६४४० 8:७७ का अभिनय किया गया। इने सब में 
पउेस्तनजी वाडिया का प्रमुक्ष भाग था। सन्‌ १८८९ के दिसम्बर में पेस्तनजी 
ने एक अंगरेजी कामेडी नावेलटी थियेटर मे ममिनीत की थी । उसमें गवनेर 
की पत्नी श्रीमती रेनी मी आई थीं । इसकी सारी जाय 00एरप683 
07//%४॥ #घकवे में दे दी गई थी। पेस्तनजी वाडिया के अतिरिक्त जिन 
अन्य अभिनेताओों ने इन नाठकों में माग लिया था थे थे--जहागीर ई. दावर, 
बी. आर, वमतजी, डी. ई. फ्रटेछ, एस. पी. वाडिया थाददि। स्त्री पार्ट करने 
बालों में एन, एस. सुज, सस्वम के. आर. कामा तथा जे. एम. खरशेंद थे 
पेस्तनजी वाडिया इस प्रकार समी को प्ोत्सा हित करते रहते थे। परिणाम 
स्वरूप एक वार गेइटी थियेटर में 008७9 नावक खेला गया। इसमें अरदेशर 
ऊनवाछ्य (सोलीसिटर), अरदेशर जमझेदजी विलिमोरिया (ताता कम्पनी 
का भागीदार) डेस्डीमोना की भूमिका में तथा जेहाँगीर नोमचवाढा (सोली- 





'पारसों अभिनेता २०७ 


सीटर) ने भाग छिया था। जेहाँगीर नीमचवाला ने 'इयायो' का अभिनय किया । 

उस समय एक ?:70०8५७ वोलने का भी रिवाज था जो अगरेज़ी थियेटर 
से लिया गया था। नवम्बर, १८६८ के एक जेल के प्रोग्राम में छता था--4७ 
0मंझंप्क ए70०87०, ए०फ्)०४९५ ४9 07. 0. 8. ह०४००” इसी प्रव।र एक 
दूसरे कार्य क्रम में छपा था-- 8७ 0शहठपछ ए००४५९ 9 2, ९, ऐ. 
६) ४.३) 7 

ऐसा स्पष्ट प्रतीत होता है कि वाडिया बंघुओं और नाजरजी में १८६८ 
६९ तक परम्पर वड़ा मेल गहा। सव मिछकर अभिनव करते और घन- 
सम्पत्ति पैदा करने का रथ्य न रलते थे। सब कुछ भप्रस्तुतीकरण नाट्यकछा 

के लिए और सुरुचिपूर्ण मनोरंजन वेः छिए होता था। परन्तु धंधाधारी मडली 
स्थापित करने पर नांज़रणी अपना सम्बन्ध छोड़ते गएं। पेस्तनजी वाडिया' 
का सम्बन्ध तो तमी छूटा जब वह ट्रस्ट के सेक्रेटरी हो गये । 

« सरवेयर, मेहरजो एन० : यह जहांगीर खंबाता की टोली के अभिनेता थे। 
हास्पपूरक भूमिका में इनकी विशेष रुचि थी।नाटक के घंधे में पडने से 
पहले बेकार थे । 'जुल्से नारवा' मे इन्होंने कामिक पार्ट किया था। बाद में 
संब्राता का साथ छोड़ दिया और अपनी निजी नाठक मंडली स्थापित कर ली 
नाम था 0० फाओ सराएुणण० पशार४धोंग्शं 000087ए9 । यह मंडली देश 
के कम से कम ५०-५२ नगरों में अपने अभिनय दिखाती फिरी । विदेश में 
भी गई--वर्मा और स्ट्रेट सेटिल्मेंट में । 

संबाता से मेहरजी सरवेअर ने मेकअप की कछा सीखी थी। 

एंसा प्रतीत होता है कि धनजो भाई ने गलती से इन्हें ॥ए0% 
77॥0४8०0] 00४950७9 का: स्थापित करने वाला माना हैं। 'कोरदिद/ नामक 
नाटक के गायनों की पुस्तक पर इन्हें. ?९&एशं 0प:४०४ नाटक मेंडछी का 
मालिक और डिरेक्टर बताया गया है द 

सचीन, रुस्तम : वाछ्ीवाला विकटोरिया मंडली के एक शोमावान तथा. 
माने हुए छोकप्रिय अभिनेता थे ।- 'हरिश्चन्द्र! नाटक में तारामती की भूमिका 
में विशेष रूप से लोक-पर्गंता प्राप्त की थी। 'पाकज़ाद परीन! में परीन को 
अभिनय करते ये ।.' सा ः ् 

स्वामिभवत इतने थे कि वालीवाछा की मृत्यु के परचात्‌ भी यथाशवित 
भटक मंडली चलाने का यत्न किया । स्वयं उसमें भागीदारी कर छी । परन्तु 
उफलता नही मिल्ली | मंडछी के साथ रुस्तम सचीन में अनेक यात्राएँ की थीं। 
दृंदय रोग की पीड़ा से शरीरान्त हुआ । 
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सचोनवाला दोरावजी : विक्टोरिया नाटक मड़ली के एक माने हुए स्त्री- 
अभिनेता थे । अयनी मइठी के साथ इन्होने छदत को भी यात्रा की थी । 
बालीवाला के सतयसद थे । 
बाद मे थिग्रास्तोफ़ी का चस्क्रा ऊग गया। नाठक मंडली छोड़ दी और 
थियोसोफ़िस्ट बत गये । 
सिपई, कुंवरजी : कावराजी लिखित “भोछीजान' में घन नामक स्त्री-पात्र 
का अभिनय बड़ी कुशछूता और सिद्धहस्तता से किया । सफलता की मात्रा 
यह थी कि दर्शक मंडी यह न समझ पाई कि अभिनेता स्त्री है या पुरुष । 
सोनोर, रतनशाह : सोहराव मोदी के कथनानुसार बहुत अच्छे अभिनेता 
थे। 'नूरेबतना नामक नाटक में इन्होंने हृवशी का प्रशंसाप्रद अभिनय किया । 
पारसी इम्पीरियकछ नाटक कम्पनी. में काम-करते थे । 'खाको पुतछे' में भी 
काम किया है । हे 
हाथीराम, खुरशदजी वेहरामजी : मेट्रीव्यूछेशन- गास करके. चिकित्सा 
महाविद्यालय में प्रवेश लिया ( वाघजी भाई के साथ मिलकर एक देमिस्ट 
की दुकान खोली, परन्तु सफलता तो नाटक के धंधे में ही मिलनी -थी । 
इनकी सर्वाधिक प्रसिद्धि 'खुशरो-शीरीन' नाटक में हुई ) यह नाटक जोरा- 
स्ट्रियन मंडली कीओर से शंक्रशेठ की नादूयणाला में खेला गया था. 
खुरहोदजी हाथीराम ने उसमे शीरीन का पार्ट किया था । शीरीन का-पार्दे- 
करते समय इनके हाव-माव, सुरीक़ी आवाज और शाछीन चाल-ढाल, देखने 
बालों को मनोमुग्ध कर छेते- थे । 
स्वर इतना मंघुर था कि सुनने के लिए दर्शक बार-बार ,नाटक देखने 
आते । ,यद्यपि ज़ोराप्ट्रियय मंडली ने कई ईरानी नाटकों का अमिनय-किया- 
परस्तु 'खुशरो-शीरीन' की वात विल्कुक ही निराल्ो थी। एक दृध्य में शीरीत 
जंगल में जाते समय एक चरमें,में अपने धूल-धूसरित बालों को घोनें के लिए 
घुसती है । यह दृश्य लोगों को बड़ा, ही प्रिय छृगता था । 
खुरडोदजी ने इन्दर-समा में (एलफ़िस्टन, भाहुक मंडली), राजा इन्दर 
का पा्द किया था । इससे निष्कर्ष निकलता है कि स्त्री और पुरुष दोनों 
की भूमिकाओं में वह समान रूप से कुगछ थे । 
मिस्तरी, दादाभाई अस्फन्दियारजी :. दादामाई, मिस्तेरी फ्ा निजी घधा 
सुथार, [खाली या,वढ़ई). का, था. ।, परन्तु बढ़ते बढते नाटक के दृब्य भादि 
तैयार करने का काम हाथ,,मे, छे ,छिया ॥ नोटक का कार्य सर्वप्रथम अलक्रेड 
नाटक मड॒ठी में आरम्भ किया.) ज्रम्भ मे जहाँवसण' नाटक में छोटान्सी 
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पारसी रंगमंच की कुछ आरम्भिक अमिनेत्रियाँ 


ओरअम्म में पारदी जनता रगमंच पर स्त्रियों हे अभिनय की घोर विरोधी 
थी। के यतद दंगवराजी ने भी स्त्री-जाति की स्वतक्षता कग स्वर कोपा करने 
पर भी, अभिनेत्रियों को रंगमच पर छाने का विशेष किया था और इस 
सम्बन्ध में उन दिनो 'राम्तन्योल्फ्तार' आदि पर्ो में इस विषय पर पर्यापा 
विवाद चला था। परस्तु समय <ी गति को छझोई नहीं रोक सकता। 
उहा जाता है कि दादामाई पर्देल मे! सर्वप्रथम महू साहस विया शा और 
दो मुसक्माव महिद्ाओं को हैदराबाद से छागे थे। उनमे से छतीफा 
बेगम यांय में बड़ी गरिदहस्त थी। ग्राट रोड बी भाद्गशाछाओं को उसने 
अपनी न्त्य-यछा से गुंज, डाछा था और दर्शक उसके नृत्य पर मस्तन्युग्ध 
होकर नाद्यशाछा में नृत्य देखने आया करते थे। यह नृत्य इन्दर-समा मे 
हुआ करता था ! प्रद्धिद्ध है कि बाघतेलवाचते उसके प्र के मोबे तक फट 
जाया बारते थे। एक दिन ऐसी घटना घटी कि रूतीफा बेनमइंदर समा 
में नाव कर बापिस आई कि एक सज्जन चुपचाप रंगमंच को. विग से उसे 
अपने ओवरकीट में छिपा कर पिछले द्वार से एक फ़िटन में बैदा कर ले गये 
और उसे झपने घर में डाल छिया । कम्पनी सालिकों की हिम्मत ने पढ़ी कि 
इस घंटना में विष्च डाछते। 
अमीरजान और मोतीजान दो पंजाबी महिराएँ थी जो नाचने में इतनी 
कुशछ नही थी जितनी गाने में ॥ अमीरजान विश्येप रूप से सूफ़ी गछलों के 
गाने में बड़ी सिद्धहस्थ थी । मुसऊमान जनता उसके गाने पर फ्रिदा हो जाती 
थी। अमेकों अमीर व्यापारी मुसकमान उससे भेंट करने को राव्यग्रित रहते 
थे । अनीरजान के रंग्मंचीय केरियर का भी बही अन्त हुआ जो छतीफा 
बेगेम का हुआ था । किसी मुसूूमान मालदार व्यापारी ने उसके साथ 
निकाह करके अपने घर में विदा छिया । उसकी बहिन मोतीजान भी नाटक 


हा 


, “मंडलों को छोड़ गई । इस प्रकार बड़ी विवादास्पद अवस्था में पारसी नाटक 


मंडल्यी भंग हो थई। ५ # 
उपरोक्त अभिनेत्रियों 'के अतिरिक्त जिन महिलाओं ने रंगमंत्र पर 
परदार्पण किया उनमें प्रसिद्धि प्राप्त करने वाली 'थी-- 
मिस ग्रोहर--यह सर्वप्रथम बाल्वाला की विवटोरिया नाटक मंडी 
में आई थी परन्तु आद में कई मंडलियों में इन्होने काम फिया। 
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मिस फातमा--यह भी वाछीवाला की मडली में काम करती थो। कहा 
जाता है कि एक दिन यह बालीवाला के कमरे में पहुंची। वह सो रहे थे। 
इनके कारण एकदम जाग कर उठे और उसी समय उन्हे पक्षाघात हो गया 
जिश्लेसे बाद्दीवाछा फिर उठ न सके । 
मिस सलका--यह पहले विक्टोरिया मंडली में रही, पीछे अन्य मडलियों 
में चली गई । 
मिस खातुन--कहा जाता है कि यह मिस गौहर की बहिन थी। इनके 
विषय में प्रसिद्ध है कि इनके किसी प्रेमी ने इनकी नाक काट ली जिसके 
, कारण (इन्हें बहुत दिनों तक अस्पताल में रहना पड़ा । 
मिस गुलनार---यह्‌ रंगून में पान की दूकान करती थी। बाद में 
नाटक “मंडल्ली में सम्मिलित हो गई। क् 
मिस बिजली, मिस कमली, मिस गुलाब; मिस गंगा, मिस उमदाजान 
और मिस हीस...आदि...अन्य .महिराएँ-भी -अभिनेत्रियाँ बनी परल्तु उनके 
विषय में कोई विशेष विंवरण नहीं मिलता । 
मिस जमीछा--यह एक यहूदी लड़की थी 
परन्तु इन सब में सब से अधिव नाम मिस मैरी फ़ैन्टेन का था। मैरी 
+ फन्देन का पिता आयरलेड का निवासी था, फौज से कार्यविरत होकर कुछ 
जादू के खेल दिखाकर देहली गे अपनी आजीविका चलाता था। जिन दिनों 
जहांगीर खब्राता अपनी मंडली में देहली में नाटक दिखा रहे थे उन्ही दिनो 
एक दिन दोपहर के समय मैरी मंडली मालिक के पास आई और नाठक की 
- छुंढ्टी के दिन उसके हाल में अपने पिता को जादू के सेल दिखाने की इजाज़त 
माँगी । इजाजत मिल गई । उसी समय कावसजी खटाऊ जो खंबाता की 
मसडली में अभिनेता थे, मरी से मिले । दोनो का परिचय गाढा होता गया। 
/रोज रात, को नाटक देखने का एक पास भी .मैरी. को मिऊ-गया | 'मैरी 
और कावसंजी खेटाऊके परस्पर रोमास का श्रीगरणेश इसी प्रकार हुआ। 
वाद में भेरी कावसजी के साथ वम्वई गई और उन्ही के घर में रहने रूगी। 
कावसजी ने बड़ी मेहनत से मैरी को अभिनव की शिक्षा दी। आरम्म में 
मैसे को अधिक सफलता नहीं मिलछी। परन्तु बाद में -तो गुजराती और 
उद्दू-हिन्दी पर उसका पूरा अधिकार हो गया। वह पारसी वेश मे रहने रूगी। 
नाम भी मेहरवाई रख दिया गया। 
मेरी से अनेकों नाटकों में काम किया। 'वालिय' के हरिस्चन्द्र में उसने 
जोगिन का पार्द किया था । जिस प्रकार गुजराती में भोलीगुल को भूमिका 
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में उसे सफलता प्राप्त हुई थी, उसी प्रकार जोगिन की शूमिका में भी वह 
जूब चमकी । कावसजी और मैरी का वित्राह हो गया परन्तु अन्त में छोतो 
की निमी नहीं । मैरी ने अनेकों संडछियों में जाकर कम किया और अल 
में अस्पताछ में उसकी मृत्यु हुई । 

अपने समय की वह निस्सदेह एक सफल, आक्पक और लोकप्रिय अभि* 
नेत्री थी । 

अब मार्ग साफ़ हो गया था। प्रत्येक घाटक मइली अभिनेत्रियाँ रखती 

थी। केवछ न्‍यू आलफ्रेइ ही एकमात्र ऐसी मंडली थी जिसमें महिलाओं का 
प्रवेश नही हुआ था और वह भी तव तक ही जब तक सोरावजी ओग्रा 
उसके निर्देशक थे। 

वीमवी दताब्दी के आरम्म में अनेकों महिछाएँ रंगमंच पर काम करती 
थी। मिस कज्जने, मिस गौहर, मुन्नीवाई आदि । 

पारसी थियेटर के अन्य उपकरण 

(१) दर्शक-मंडली 

दर्शक-मण्डली के अभाव में थियेटर की कल्पना एक निराधार वस्तु 
है। अतएवं यह भी जान छेना अति आवब्यक् है कि पारसी थियेदर ने 
किन छोगो को ध्यान में रखते हुए नाट्य-कला पर इतना परिश्रम विया। 

पारसी समाटक मडलछियों के आरम्म मे लूगमग सन्‌ १८७० तक धियेदर 
की दर्शक-मडली विशेष रूप से पारसी और ईरानी थी | उत दिनो पास्सी 
अधिकतर दो स्थानों में निवास करते थे--घोवी तालाब, कीट क्षेत्र और 
बोरी बंदर क्षेत्र, जो आजकल चर्चंग्रेट के नाम से प्रसिद्ध है। इसी क्षेत्र में 
पारसियों का बोट-वाजार, पारसी वाज़ार और पारसी घर-गृहस्थी का बाहुत्य 
था। दूसरा क्षेत्र ग्रांट रोड के आसपास वर्तमान चरनीक्रास रीड आदि का 
क्षेत्र था | यही कारण है कि आरम्भ वी पारसी नादुयशालाएँ इन्ही दो 
स्थानों पर बनीं । पारसियों की देखादेखी ईरानियो ने भी, जो अधिकतर 
सोड।-लेमनेड या आइसक्रीम आदि बेचा करने थे, अपनी नाथ मइली 
बनाई और अपनी ईरानी भाषा में नाटक खेले परन्तु दर्शकों की अपर्याप्त 
संख्या एवं घनाभाव के कारण उन्हें अधिक सफरता न मिली 

सन्‌ १८७० में जब दादी पटेल के मस्तिप्क में उर्दू मादक खेलने का 
विचार उत्पन्न हुआ तब अवश्य गुजराती मापा के नाटकों की अपेक्षा उन्होंने 
उर्दू नाटक लिखवाये और उनका अभिनय किया जिसके केंगरण हिन्दु मुसलमान 
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+ ० 
दर्शक भी नाद्यशाला में आने छूगे । अंग्रेज भी आंद रोडभियेद्र में हिन्दू” 
ड्रामा' देखने आते थे परन्तु उनकी रुचि इतनी नहीं *रह-रगई च्थी जितनी 
अगरेजी के नाठक देखने में थी । 

अतएब यह मानना ही पड़ेगा कि पारसी नाटक मंडल्यो के अभिनय 
में आने वालों में आरम्म में पारसियों को बहुलता थी। फिर धीरे-धीरे ईरानी, 
मुसछूमान और हिन्दू भी सम्मिलित होने छंगे। कमी-कमी बड़े बड़ें अभफ़्सर 
और उनका परिवार भी नाद्॒ण्शाढा में अ जाया करता था। 


प्रासम्म में पारसी स्त्रियों का नाट्यशाला गे जाना बुरा समझा जाता 

था, परन्तु कैखसरु कावराजी नें स्त्रियों की स्वतंत्रता के छिए बड़ा आन्दोलन 
चढाया। अन्त में पारसी स्त्रियाँ अपने पति या भाई आदि सम्बन्धी के 
साथ खेल देखने जाने छगी । कभी-कमी ये ताटक मंडलियाँ केवल स्त्रियों 
के लिए ही खेल दिखाया करती थी । उन खेलों में स्त्रियों का जाना बुरा 
नही समझा जाता था। धीरे-धीरे आजादी मिलती गई और स््री-पुरुष ढोनों 
ही नाद्यशाला में जाकर अभिनय का आनंद उठाने छगे । प्रसिद्ध है कि 
नाटक-उत्तेजक-मंडली में “हरिश्चन्द्र' नाटक देखने के लिए स्त्रियाँ इतनी 
संख्या मे जाती थी कि मंडली वालों ने उनके बच्चों के खेलने और मुछाने 
के लिए नाट्यशाला के वाहर ऐसा प्रवध कर दियाथा कि माँएँ मिस्सकोच 
अपने शिशुओं को बहाँ छोड़ जातीं भौर निश्चितता से नाटक देखती । यदि 
डीच में कोई बालक रोता तो प्रबंधकर्ता तत्काल प्रेक्षण-स्थल (मडोबा) में 
जाकर उसकी माँ को सूचता देता और माँ थोड़ी-सी देर के लिए उठकर 
वाहर चली आती तथा अपने व्यलक को शान्त कर गुनः अभिनय देखने 
अंदर चली जाती । 24% 
इन दर्शकों के कई वर्ग थे। अंग्रेजी ड्रामों में प्रवेश फीस इस प्रकार . 
थी. है 

स्टाल्स या बाक्स ६ रूपये 

अपर बाक्स ४” 

पिद ३.27 
परन्तु कमी-कमी इन. दरों को घटाकर क्रमशः ५, ३े और २ झुपण कर 
दिया जाता था | सन्‌ १८५३ में जब विष्णुदास भावे ने अपने नाठक “राजा 
गोपीचद और जलंघरः का अभिनव, ग्रांट रोड वियेदर में किया था तो उस 
समय प्रवेश फीस इस प्रकार धी--_* 
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ड्रेस सकिल ३ रूपये 


स्टाल 2 
गैऊेरी श्ण्० 
पिट 9७ 


परच्तु जव पारसी थियेट्रिकठ कम्पनियों ने वम्बई और वस्बई से वाहर जाकर 

अपने नाटक खेलने आरम्म किए तो उनेके टिकटों की दरें इस प्रकार थी-- 

दर्जा खासुछतास यह फ्री-पास और निमन्रण का दर्जा था जिसमें 
नगर के उच्च अधिकारी बुराये जाते थे। 


न 


२. दर्जा खास ५ रुपया 

३. दर्जा अव्वल ३५ 

४ दर्जा दोगमभ कर 

५. दर्जा सोयम डक 

६. प्लेटफाम (सबसे पीछे उठा हुआ)-आदढठ आने 


उपरोक्त प्रवेश दरो से सुगमता से कल्पना की जाती है कि दर्शक मडली 
कैसी होती थी। पर्दानशीन स्त्रियों के लिए पृथक्‌ एक ओर स्थान बनाया 
जाता था जिसकी प्रवेश फीस निश्वित रूप से एक ही होती थी। नगर की 
वेश्याएँ भी उसी मे बैठती थी । 

* दर्शको को आकषित करने का एक सुंगस उपाय नगर में मुनादी करता 
था । ताँगों में बैठकर कुछ छोक नाटक के विज्ञापन बाँटा करते थे। इन 
विज्ञापनों में रात्रि विशेष मे अभिनीत होने वाले नाठकों के विपय, चमस्वारी 
दृश्य, साज-रूज्जा और अभिनेताओ के नाम हुआ करते थे । जब रंगमंच 
पर महिला अभिनेत्रियाँ भी आने रूगी तो उनके नाम और कमी-कमी फोटो 
भी विज्ञापन में दिये जाते थे । रात्रि के समय नाटक विश्येप के समाप्त होने 
से पहिले एक व्यक्तित ड्रापमीन से ब्राहर आकर अगले दिन होने वाले नाटक 
की सूचना देता था । न्‍यू आलफ्रेड मडछी में वह कहा करता था-- 

“कम्पनी तहे-दिल से आपकी तदरीफ़ आवरी का शुक्षिया अदा करती 
है और उम्मीद करती है कि किर तशरीफ़ छाकर कम्पनी को मनकूर व 
मभूनन कीजियेगा ॥! 

दर्शकंगण जहाँ _अमभिनेताओ के गानों पर 'वन्स मोर' करते वहाँ कमी 
कभी ड्राप-सीन पर भी 'वस्स मोर! कर दिया करते थे और गाने तथा दृश्य 
दिखाने का काम धुनः जारी हो जाता था। दो-दो तीन-तीन बार 'वन्स मोर 
की जावाज़ पर मंडली व्यवस्थापक अपने दर्शक की टघ्छा को पूर्ति करता 
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था । कमी-कमी वह दृश्य वड़ा हास्यप्रद छूमता था जिसमें संघर्ष रूरते- 
करते प्रायः सभी अभिनेता बराभायी हो जाते, पर्दा गिर जाता और “वन्स मोर 
वी भावाज पर वे सभी मरे हुए फिर से उठकर लड़ने रूगते । 

चमत्कारी यांत्रिक दृश्यों को दर्णक-मंडली विज्ञेप रूप में पसत्द करती 
थी। आकाश से देवताओ का उतरना, पृथ्वी के फटने पर देवों और राक्षसों 
का प्रकठ होना, देवों द्वारा किसी सोते हुए राजकुमार को हाथो पर उठाकर 
आकाश में उड़ा कर किसी परी के पास छे जाना, रेछ्याड़ी का पुल दूद 
जाने पर नदी में गिरना आदि अनेक ऐसे यात्रिक दृश्य थे जो नाटक मडलियाँ 
रगमच पर दिखाती थी और जिनके कारण उत्सुक जनता उमड़ पड़ती थी # 

यद्यपि प्रत्येक नाटक मंडली यह सूचना दे देती थी कि टिकट प्राप्त 
व्यक्षित को प्रवेश देने या न देने का अधिकार व्यवस्थापक को है, परन्तु 
कभी-कभी हंगेड़े और शराबी मंडवे मे आ ही जाते और शोर-शराबा करते १ 
खेल रुक जाता और जब तक शान्ति न हो जाती भले आदमी परेशान ही 
रहते । ऐसी अवाछित घटनाये अंगरेजी नाटकों में भी हो जाया करती थीं 
जिमें फ़ौज और नौ-सेत़ा के जवान मनोरंजन के लिए खेल देखने जाते थे। 

, प्रत्येक नाटक में कम से कम एक और अधिक से अधिक दो विश्राम 
अवश्य हो जाते थे! इन विश्वामो के क्षणो में मूंगफली और चना जोर गरम 
चाके एक स्वर से फेरी लगाते और सोडा-लेमनेड बेचने बाऊे दूसरी ओर से 
पुकारते। उस समय दर्शक विशेपकर गैलरी में बैठने वाले जो विभिन्न रणरों 
से अदुशुत आवाजें रगाते और कमी-कमी अश्लील बातें कहते, उस समय 
संघ्ान्त परिवार के लोग रूज्जा से मुँह .नीचा कर छेते। मारते का हाथ 
एक बार पकड़ा जा सकता था परल्‍्तु कहते की जीभ कैसे बंद की 
जाती ? 

यहाँ यह प्रबन भी इस प्रसंग में पैदा होता है कि नाटककार और द्शक- 
मंडल्ली का परस्पर क्या सम्बन्ध है ? हमें यह: नही .मूलता चाहिए कि प्रत्येक” 
नाटक देखने वार दर्शक दूसरे नाटक देखने वालों से भिन्न मस्तिप्क रखते 
हैं। उनकी मनोमावना प्रत्येक नाटक के साथ परिवर्तित होती है। इसका 
कारण नाटककार का कथ्य और अमभिनेताओं की अमिनय-कला ही है ॥ 
भन्‍्येक कब्य प्रत्येक दर्शक को स्पन्दित लही करता और .न॒प्रत्येक अभिनेता « 
भ्रन्येक देखने वाले व्लो संवेदनशील बनाने में समर्थ होता है। इन प्रत्रियाओं 
का कारण व्यक्ति के अपने संस्कार होते हैं जहाँगी र खंबाता, दादाभाई पटेल, 
दादी छ्ाइस्ट, कावसजी पालनजी खटाऊ और)सोरावजी ओगरा अपने समय 
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'ीठते थे और जब छाहौरी लड़का 'वासी' अपना पार्ट चद्धावछी' नाटक में 
करता हुआ गाता-- 


“दो फूल जानो के छो ॥” 
सो दर्गक् चिहछा उठते 'वासी तू जिंदावासी। 


(२) नाटककार और दर्शक 
वाटक के अन्य तत्वों की तरह दर्शक मंडली' भी उसका एक प्रमुल 
तत्व है। दर्शक के अमाव में नाटक की सृष्टि एक असंमावित कत्पना है । 
नाटककार अपनी रचना में केवल अपने को ही अभिव्यक्त नहीं करता वरन्‌ 
“बह उस्च समाज की अभिरुचि को भी व्यजित करता है जिसका वह स्वर्य॑ 
“वैसा ही भागीदार है जैसे उसके माठक के दर्शक । अतएवं यदि वह अपनी 
कृति की सफलता चाहता है तो सफल करने बारे पाठकों और दर्शकों के 
मनोमावों का ध्यान उसे रखना ही पडेगा। यदि आदि-्यूनानी वाठक आज 
के परिवेश में छिखे और खेले गये होते और उनका रूप आकार पुराना 
ही रहता तो वे कमी भी सफल नहीं हो सकते थे। अब भो कलात्मक प्रदर्शन 
के लिए यदि कोई नाटक टोली' 'एडीपस” या 'एण्टीमोना! का अभितय करती 
है तो उम्का कथ्य दर्शकों को ग्राहय नहीं होता । उसका मूत्य केबछ अतीत 
की एव झाँकी मात्र रहता है । झोक्सपियर के नाटक अपने काल की समाज- 
“व्यवस्था और रुचि के अनुकूल थे। स्वयं शेक्सपियर का विश्वास भूत-प्रेत, 
पिशापिनियों एवं अतिमानवीय पात्रों में रहा हो या न रहा हो, परन्तु उनका 
समाज उनके चित्रण में आनंदलेता था। इसी कारण शेक्सपियर के नाटक 
चागरिकों मे अति आनंदप्रद होते थे | मोत्रियर की सफलता का भी यही 
रहस्य था। उन दिनों पिता-पुत्ष एक ही रत्री के समान प्रेमी होने के कारण 
परस्पर वैमनस्प और कलह के भागी हो सकदे थे । आज फ्रांस में यह चीज़ - 
देखने को नहीं मिलेगी । कालिदास ने गांधवे विवाह की रक्षा के लिए जो 
कथा-वस्तु निर्मित की थी वह उनके आश्रमन्युग के अनुकूल थी, आज के 
लिए उपयुक्त नहीं | आज का नवयुवक और नवयुवती, निस्सकोच, अपने 


अम का ढिद्वोरा पीटते चलते हैं । पे. में अपने 
इसी प्रकार पारसी थियेटर के उद्भव के समय पारसियों में अपने देश 


के इतिद्ास के प्रति एक मोह था और अपने धर्म के प्रति एक भावमरी 
श्रद्धा थी । कैखसहः कावराजी ने इस भूख को पहचाना था और इसी लिए 
विजन-मनीजेह', 'जमझेद' और 'क़रेड्रूर' नाटकों की रचता की थी। पारसी 
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जनता ने इस साहस का स्वागत किया था) अपनो तात्कालिक समाजनध्यवस्था 
का व्यंग्र तो उन प्रहचनों में मिद्ता था जो नाटक समाप्त होने के पश्चात्‌ 
उसी रगमच पर खेले जाते थे ॥ 


जातीय प्रेम की प्रतिप्ठा के साथ साथ अंगरेज़ों का सम्पर्क और उनकी 
संस्कृति का प्रभाव भी संघ्रान्‍्त परिवारों पर पड़ रहा था। पारसी बाहर से 
आकर भारत मे बसे थे | उन्हें मारतवाल्यों के रहन-सहन की अपेक्षा 
अंगरेजों का रहन-सहन अधिक उत्कृष्ट जेंचता था अतएवं वे यथासमंव 
उनकी मकल करते थे। नाटकों में भी अधिकांश अंग्रेजी नाटकों के झशुपास्तेर 
पारसी रवमंच पर खेले गये । कुछ नाटकों की कथा-वस्तु अंग्रेजी उपन्यासों 
से भी की गई । परिणामस्वरूप दर्शकों को सुखी करने के लिए हेमलेद 
के कई झूप'न्‍्तर अमिनीत हुए । अन्य नाटकों का अभिनय भी क्रिया ग्वा 
और जब उनमें अंगरेजी मृत-प्रेतों की अपेक्षा मृसलमारी प्रभाव वाली परियो, 
शहज़ादों, देवों और जादगरों की ओर आकर्षण हुआ तो पारतसी रंगमंच 
वैसे ही माटक लेकर अपने संरक्षकों के सामने उपस्थित हुआ । 'इंदरसभा', 
खुरजद सभा, 'फ़रुंख संभा', हवाई मजलिस', विनज्ञीर बदरे मुदीर 
परारसी रंग्रमंच के बढ़े सफल माठकों में से थे। 

जब पारसी मंडर्यों ने हिन्दू दर्शकों की रुचि की और ध्यान दिया 
तो हरिश्चस्ध', 'गोपीचन्द', महाभारत, “रामब्यीला', मषत प्रहलाद बादि 
साठक लिखवाये गये और अभिनीत किये गये। राष्ट्रप्रेम और धर्मे-प्ेमपरक 
करथ्यों पर भी अच्छे अच्छे नादके अमिनीद हुए। आहेक्जेंड्र नाटक कम्पनी 
का नांटक वतन इस घारा का बड़ा प्रभावशाली नाटक था | झब्मे पंजाब 
को तो सरकार ने कई बरस तक बंद रखा । सिगेटर का यह लोकदभात्मक 
रूप दर्शकों की विभिन्नता से ही प्रमाणित होता है । यदि मादक केवल 
एक अभिजात्य वर्ग को शाघार मान कर लिखा जावा है तो उसकी असफलता 
निदिचत ही हैं । वाटककार तो अपने क्षेत्र द्वारा सामान्य जन में साक्षाक्ार 
फरता है फिर वह अपने को एक ही वर्ग से वैसे सम्बद्ध कर सकता हैं । 

वारसी दर्शक मंडली में यदि अधिकांश पारमसी थे तो योडे से मुसलमान, 
मरहठे और हिन्दू भी थे | अतएवं व्यवसाय की दृष्टि से भो अपनी 
दर्शक मंडली को प्रसन्न रखना था और कछात्मक दृष्टि को भी आँसो से ऑजद 
नहीं करदा था ॥ वास्तव में यह डीक कहा गया है किए 

पाठक थे मियमों की रचना करने वाले उसके संरक्षक (दर्शम) ही 
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होते हैं; और हम को जिन्हें जीवन मनोरंजन प्रस्तुत करने के लिए जीना 
है, जोवित रहने के छिए मनोरंजन प्रस्तुत करना ही होगा।”१६१९ 
(३) रंगस्थली या रंगमंच 

पाससी नाट्यशालाओं की सूची तथा उतका उपलब्ध इतिहास दिया 
जा चुका है। यह दुःख की बात हूँ कि इन नाट्यशाकाओं के कोई घित्र अथवा 
रेबा-चित्र अमी तक कही नहीं मिले। डा० नामी ने कुछ चित्रों का उल्लेख 
एक दिन निजी वार्तालाप में किया था परन्तु उससे अधिक उन्होंने भी 
नहीं बताया । यांदि प्रामाणिक विवरण सहित वह उन्हें प्रवाशित कर देते 
तो इस पक्ष पर पर्याप्त प्रकाश पड़ जाता । परन्तु अभी तो केवल सतोप 
और अज्ञान का ही सहारा है । अस्तु।] 

” यह निविवाद है कि नाटक के लिए जितना महत्व पाठ्य वुस्तक का 
है उत्तना ही महत्व रंगमंच का है क्योकि रंगमंच पर ही नाटक का प्रस्तुती- 
करण होता है | आरम्म में पारसी धिप्रेटरों के रंगमंच के आकार का कोई 
विवरण उपलब्ध न होने से, उसका निर्णय करना असंभव है। परन्तु घनजी 
भाई ने ग्रोट रोड थियेटर के सम्बन्ध में लिखा है कि ईरानी नाटक मंडली के 
भंछ हस्दम अने वरजो” में दोनों पहलवान वास्तविक घोडों पर सवार होकर 
रंगमंच पर आये थे और एक ने दूसरे को इन्द्र में छललकारा था।१३९ 
इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि रंगमंच लम्बाई और चौडाई या गहराई 
में काफी बड़ा होना चाहिए अन्यथा जीवित घोडों पर सवार होकर छड़ाई 
करना, चाहे वह गदा से हो या तलवार से, खुगम नही है । 

पारसी कम्पनियाँ, जो बाहर आती जादी थी और जिनके रंगमच अस्थायी 
रहते थे, उनमें मे 'नई आलफ्रेड- मंडी” के रगमंच को देखने का अवसर मुझे 
अपने वाल्यकाल में मिला था। वाद में पता चछा कि उसकी चौड़ाई (विंग 
पमेत) ७० फुद, हम्बाई (ड्रेस रूम को छोड़कर) ६० फुट थी। दर्शकों के 
बैंटने के स्थान का क्षेत्रफल ११५)६ ६०००६९०० वर्ग फुट था। इस रंगमंच 
के लोन भाग होते थे ।-प्थम भाग “रंगमंच'-ही कहलाता था. ।-अंगरेजी शब्द 
(स्टेज) भी इसके लिए प्रचलित था । स्टेज पर ही सारे पर्दे विंग समेत 
छेगाये जाते थे। दूसरा भाग 'गर्की' कहलणाता था । यह स्टेज के वीच 'में लोहे 
२332. हा वतश्या8 8 ]4च०8, पड परेएका।&ड. 9%६70035- टला ०९, 70% ० पा: 
76 ६0 9]6886 स्रए5% फर836 ४० ऐए९.-४8प७) चें०्तच8०7५ 
१३२. पाए ज्ञ० तन, पूछ शहर ५० 


पारतो प्रियेटर के अन्य उपकरण २२१ 


पद्भहवाँ ड्रापसीन था ! उनके शिप्य नजीर बेग न भी यही पद्धति स्वीकार 
की है । उसके प्रसिद्ध नाटक से हरिस्चन्दर' मे पहला दृश्य "नदी किनारा! 
है जो पर्दा संस्या ९ पर दिलाया गया है। कुछ मिलाकर इसमे भी १४ पढें 
है। यह सन्‌ १८८८ ई० की रचना है । 

दृश्यपटों वेः सम्बन्ध में एक जानकारी और उपरूब्ध होती है और वह 
यह है कि प्रसिद्ध पारसी नाठक मंडलियों ने अपने अपने ड्रापसीन अपनी 
एसचि के अनुसार बनवा रखे थे । ड 

जोरास्ट्रियन नाटक मंडली का ड्रापफीन घामिक आधार पर वना था। 
उसमे बादशाह गुस्तास्प का दरबार दिखाया गया है । दरबार में ईइवर-दुत 
जुरथोस्त अपने हाथ में आय का गोला लिये खड़े हैं। उनके पड़ोस में हकीम 
जामास्प, शहज्ादा अरापदियार, पीशोतैन तथा पहलवान ज़रीर वगैरह अदब 
के भाय सड़े हुए है । 

विवटोरिया नाटक मंडी के ड्रापसीन में सोरावजी घापुरणी बंगाली के 
निर्देशन से जमशेद वादशाह्‌ का तख्त चित्रित [किया गया था। जब कैखमर 
काबराजी का नाटक 'जमशेंद' अमिनीत हुआ तो इस ड्रापसीन की ओर विशप 
ध्यान पारसी छोगो का आकपित हुआ । 

एलफिस्टन नाटक मडली के ड्रापसीन मे पे रिस नगर की प्रदर्शनी का चित्र 
अंकित था । यह्‌ नाटक प्रायः अंगरेजी नाठक ही खेठा करती थी । अतएव 


यह विचार बुरा नही था । 2 
ओरिजनलर विदटोरिया मंइछी के मालिक दादी पढेल थे। कुंबर 


गाजर से, जो एक समय विक्टोरिया मडली में दादी पटेल के शाथ भागीदार 
थे, दादी पटेल की नहीं बनी और दोनों पृथक्‌ हो गये । इस पर दादी पटेल ने 
क्षपनी मंडली के लिए जो ड्रापमीन क्नवाया उसमे दिखाया पढें पर 
एक शक्तिशाली नाग चित्रित किया गया है । यह नाग और कोई नहीं 'कुवर- 
जी नाजर' है। और एक खूबसूरत शाहजादा (दादी पटेछ स्वयं) ऊपर 
छज्जें पर बैठा हुआ उस फुकारमे नाग को देख रहा है । नाग शाहज़ादा को 
फाटना चाहता है पर वह सुरक्षित है और उसका कुछ विग्राड़ नही संक 
रहा है। 
वेरोनेट नाटक मंडलो के ड्रापसीन के एक अश पर सर जें० जै० हास्पि- 
टल का चित्र अकित था और उस पर सर जमझेदजी जीजीमाई कय चित्र 
- चित्रित किया गया था। हाम्पिटख उनकी दानवीरता एवं समाजसेवा का 
अतीक था। प्रत्येक रात्रि को नाटक आरस्म करने से पहिले मंडली मालिक 
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के मजबूत स्प्रिगो पर काम करती थी। यह एक तरह का कुआँ सा था 
'स्टेज के नीचे खोखली जमीन में रूगो रहती थी। तीसरे हिस्से को 'वावस 
सीन” कहने थे। यह घूमता स्टेज था जो किराने से इधर उधर के दृश्य 
सामने आ जाते थे। 

(४) रंगमंच की साज-सज्जा 


रंगमंच पर प्रत्येक नाटक केः कार्य-ध्यापार के अनुसार चित्रित परे छगे 
रहते थे जो गडारियो पर गिरते पड़ते थे। इनमें सबसे आगे 'ड्रापसीन' का 
पर्दा रहता था और उसके पीछे पर्दों का क्रम नाटक के अनुकूल परिवर्तित 
होता रहता था। परस्तु ड्रापसीन के पश्चात्‌ “स्ट्रीट सीन' प्रयः सभी नाटकों 
में रहता था क्योकि इस पढें पर ही प्रार्थना करने के लिए अभिनेता झड़े रहते 
थे और ड्रापमीन के उठते ही थाजे के साथ स्तुति आरम्भ कर देते थे। यह 
पर्दा प्रहसन के काम में भी बहुत आता था। प्रायः संवादपरक प्रहसन के 
दृध्य, जब तक किसी स्थान विजेप का दिखाना अनिवार्य न हो, इसी पर्दे एर 
होते थे । अन्य पर्दों में 'जंगछू-दृष्य', 'कट पद", “महल', “उद्यान! और कैम्प 
के दृश्य प्रायः समान रूप से पाये जाते थे। “८ 

इन पर्दों को चित्रित करने दाले आरम्भ में विलायती वित्रकार थे जिनमें 
जर्मन चित्रकार क्राउस” (78४३), इतालवी चित्रकार सीगेनी' (87०४) 
और झुआ (ऐे००) प्रसिद्ध थे। दाद में पारसी चित्रकार पेस्ततजी 
मादन ने भी अच्छी ख्याति प्राप्त की थी। आमंदराव नामक मराठी चित्र- 
कार तो अपने चित्र-पदों के कारण छोरास्ट्रियन माठक मंडली का भागीदार 
तक बन गया था | दूसरे मराठी चित्रकार दिवेकर ने इस दिश्षा में बड़ी 
स्याति प्राप्त की थी । आरुफ्रेड के चित्रकार हुसेन खाँ का बड़ा नाम था| 
पढदने-लिखने के नाम तो वह अंगूठा-छाप थे परल्तु उतर दिनों उतका मासिक 
बेसन, मानकशाह बछसेरा के कथनानुसार, १५०० रुपया धा। उसी का साथी 
दोनशा ईरानी था, परन्तु दीनशा इतना बुशछ नहीं माना जाता था। 

किसी किसी नाटककार ने अपने नाटक में दृश्य के साथ परदे के कम 
की संख्या भी दे दी है जैसे हाजी अब्दुल्ला का माटक 'सल्लावत खुदादोस्त 
पादशाह' । हाजी साहव इडियन इम्पीरियल थियेद्रिकल कम्पनी के मालिक 
थे और उनका उक्त नाटक अप्रैल १८९० में छिखा और खेला गया था। 
नाटक का पहला दृश्य दरबार झाह यम्रव' का है और पर्दा नम्बर रद 
पर उसे खेलने का सक्रेत नाटक में है। कुछ मिलाकर इसमे १४ परे हैं। 
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पद्धर्वाँ ड्रापस्रीन था । उनके शिष्य नजीर वेध न भी यही पद्धति स्वीकार 
को है । उनके प्रसिद्ध नाटक 'सत हरिस्चन्दर' गे पहला दृश्य नदी किनारा! 
है जो पर्दा संस्णा ९ पर दिखाया गया है। कुछ मिलाकर इसमें भी १४ परे 
है। यह सन्‌ १८८८ ई० की रचना है । 

दृश्यपटो वे: सम्बन्ध में एक जानकारी और उपलब्ध होती है और वह 
यह है कि प्रसिद्ध पारसी नाटक मंडर्ियों ने अपने अपने ड्रापसीस अपनी 
रुचि के अनुसार बनवा रखे थे । ह 

जोरास्ट्रियन नाटक मंडली का ड्रापसीन धामिक आधार पर बना था। 
उसमें बादशाह गुस्तास्प का दरवार दिखाया गया है । दरबार में ईश्वर-दूत 
ज़रथोस्त अपने हाथ में आग का गोला लिये खड़े है। उनके पड़ोस में हकीम 
जामास्प, शहजादा असपंदियार, पीशझोतैन तथा पहलवान ज़रीर बगेरह अदव 
के भाय खड़े हुए है) 

विषटोरिया नाटक मंडी के ड्रापसीन में सोराबजी घापुरजी बंगाडी के 
निर्देशन से जमशेद बादशाह का तस्त चित्रित किया गया था। जब कैखमरु 
कात्रराजी का नाटक 'जमशेद' अभिनीत हुआ तो इस ड्रापसीन की ओर विशप 
ध्यान पारसी छोगों का जाकपित हुआ । 

एलकिस्टन नाटक मंडली के ड्रापसीन मे पे रिस नगर की प्रदर्शनी का चित्र 
अंकित था । यह नाटक प्रायः अंग्रेजी नाटक ही खेठा करती थी। अतएव 


यह विचार बुरा नही था । 25 ९3 
ओरिजनल विबटोरिया मंडली के मालिक दादी पटेल थे। कुवरणजी 


नाजर से, जो एक समय विकटोरिया मडली में दाढो पटेल के साथ भागीदार 
थे, दादी पटेल की नहीं वनी और दोनों पृथरू हो गये। इस पर दादी पटेल ने 
अपनी भंडली के लिए जो ड्रापमीन कतवाया उसगे दिखाया पर्दे पर 
एक शक्तिशाली नाग चित्रित किया गया है । यह नाग और कोई नही कुंबर- 
थी नाथर' है। और एक खूबसूरत शाहजादा (दादी पढेल स्वय) ऊपर 
छज्जे पर वैंदा हुआ उस फुंकारते नाग करे देख रहा है। नाग शाहजादा को 
कारना चाहता है पर वह सुरक्षित है और उसका कुछ विगाड़ नहीं सक 
रहा है । 

वेरोनेंट नाटक मडली के ड्रापसीन के एक अंज्ञ पर सर जे० जें० हास्पि- 
दल का चित्र अकित था और उस पर सर जमशेदजी जीजीमाई का चित्र 
चित्रित किया गग्मा था। हास्पिटल उनकी दानवीरता एवं समाजसेवा का 
प्रतीक था । प्रत्येक रात्रि को नाटक आरम्म करने से पहिंले मंडली मालिक 
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नशरवानजी फ़ाजर जीजीमाई की प्रशसा में एक गजछ उस ड्रापसीन के आगे 
आकर माया करते थे। 

दादी टूठी ने जो हिन्दी माटक मंडली स्थापित की थी उसके ड्रापसीन 
में उन्होंने हित्दू महिला को मंदिर में पूजा करते जाते हुए विश्रित कराया 
था। एक चित्र जो कुछ इसी विवरण के अनुकूल था मैंने दिवाकर' चित्र- 
कार द्वारा चित्रित शाहजहाँ नाटक मडली के मालिक थ्री माणिकुलाद के पॉस 
देखा था । पत्ता नहीं, क्या यही चित्र हिंदी ताइक मदछी का ड्रापसीन 
था? 

(५) भकादा व्यवस्था 


माटक की प्रेपणीयता पर प्रकाश व्यवस्था का भी बड़ा अ्माव पड़ता 
है। आरम्मिक काल में प्रकाश करने के लिए विजली नहीं।थी । आरम्म में 
मोमवत्तियों से या कपशम भरें दिभों में तेछ डालकर अथवा मशाले जलाकर 
प्रकाश का काम लिया जाता था। उन दिनों ततन्वत्तियाँ (0००७-80) 
नही होती थीं। धीरे घीरे घासलछेट की लाछटेनें काम में आने ऊूगी। गेपे 
(कारबाइड) का सर्वप्रथम प्रयोग कुंबरजी नाजर ने अंपनी 'इन्दर-समा' के 
अभिनय में किया था जबकि विभिन्न काँचों द्वारा उन्होंने राजा इन्दर की 
उभा को उसी रंग में परिवर्तित कर दिया था जिस रंग की वेशशूपा पहिने 
कर परियाँ दरवार में प्रवेश करती थी। बाद में विजली के आविष्कार ने प्रदान 
की व्यवस्था में चार चांद रूगा दिये। दृश्यों की समोहरता में वृद्धि हो गई 
और अनेक कल्पनातीत दृश्य रंगमन पर दिलाये जाने लगे। 

प्रकाश सम्बन्धी विर्देदन की एक विचित्र धटनां का सम्बन्ध एक पाली 
नाटक मंडली से प्रसिद्ध है। नशरवानजी आपरुत्यार अपने “हस्तमन्सोहाव 
में इस्तम का पार्ट करते थे । इन्द्र में सोहराव की मृत्यु पर दूध प्रकट करते 
हुए बह गाते हैं-- न्‍ 

संदेसों तेहमीनाने, जई कोई कहेजोर ॥ 
. बाफ ने हाथे वेदों मुदो छे, खून थयो अंजाण... 
इस गाने को गाते गाते आपरुत्यार यह भूल गये कि वह रुस्तम है और यह 
समझ कर कि स्टेज-मैनेजर हैं नारापण (रोशनी का मैनेजर) से कहते सगे-* 
दप्ररायण, छाइट घोमी कर--लाइट-लाइट”"। और भारायण ने ठाइद घीमी 
कर दी । छाइट धीमी होने पर आपरूतपार ने आये को पंवितियाँ गाती 
शुरू को । घन दिनों छाइट गैमनडाइट हो गई थी। 


व्यारसे थियेटर के अन्य उपकरण श्र्३े 


पात्रों के विशिष्ट प्रवेश और प्रस्थान के छिए भी प्रकाश को बुझाने 

और जलाने का प्रयोग किया जातः था। आकाश्व से उनरना और पृथ्वी में 
चंभना क्षण भर के लिए प्रकाश वद करने पर ही पूर्ण होता था। कमी कभी 
- किसी दरबार में सामने खड़े श्षमों के पीछे खड़ी होने वाढी नर्तेकियों को 
एकदम दिखाने के लिए क्षण भर प्रकाश मद रहता, खंभा टूटता और नतंकियाँ 
प्रकट हो जाती। परन्तु ये सब प्रयोग इतनी शीघ्रता से एक साथ होते कि 
देशंको को आश्चर्य के अतिरिक्त और कुछ भी दिखाई नहीं देता था । उन 
दिनों मैजिक लेटने! तो नहीं थी पर अन्य रूप से प्रकाग प्रेक्षण 6/रा किसी 
स्थान विशेष अथवा पात्र विशेष की भाव-मुद्रा को प्रकट किया जाता था । 
जैसे जैसे युग बीतता गया नई नई वस्तुओ का प्रयोग होता गया। सूर्योदय 
दिखाने के लिए सर्वप्रथम 'मेगनेशियम” का प्रयोग दादी पटेल के निर्देशन में 
एक ईरानी नाटक के अधिनय के समय किया गया था। अतएवं प्रकाश आदि 
की व्यवस्था फा ध्यान पारसी नाटक मंडलियों में पूरा पूरा रखा जाता 
* था।इनसे प्रभावित होने वाली अ-पारसी नाटक मंडलियों ने इससे इस विपय 
, में बहुत कुछ सीखा था < 


हु 
- (६) वेशभूषा 

ऐतिहासिक नाटक खेलते समय तो मंडलियाँ ्ेश-भूषा का ध्यान रखती 
थी, परन्तु सामान्यतया पोशाक चमक-दमक और चटकीली हुआ करती थी। 
वादशाहों और सनियों के ताज खूब चमकते हुए काँच के दुबड़े छमाकर 
बनाये जाते थे । महिलाओं के पहनने के सभी आमूषण शुद्टे होते थे परन्तु 
होते ये भिन्न-भिन्न प्रकार के । उनके गले में पहनने के हार, हाथों में वाँघने 
के आभूषण, पाँवों में पहनने के जेवर सभी कृत्रिम वस्तुओं के बने होते थे। 
नतेकियों की वेशमूपा में इस वात का ;ध्यान अवश्य रखा, जाता कि एक 
दृश्य के नृत्य में वे जो पोशाक पहन कर रंगमंच पर आवें, यथासमव बही 
पोशाक अन्य दृश्य के न॒त्य में चही होनी चाहिए। इसका परिणाम यह होता 
कि कभी थे अंगरेजी फ्राक पहन कर निकरतीं तो कभी पंजाबी सलवार-कुर्ता 
तो कभी साड़ी-पोछका (ब्छाउज़) । परन्तु सव बुछ होता था तेडेक-मड़के 
बाला चमाचम। हिन्दू पात्रों की बेशमूपा में घोती “और खड़ाऊे का भी 
प्रयोग होता था । ऋषि प्राय: स्वेत दाढी और जदा छूगाते। मृत्वगण चमकन 
पहनते और मुसलमान पात्रों के अधिकांश की दादी अवश्य होती। दाढ़ी का 
रूप और आकार एवं रंग पात्र की अवस्था एवं भूमिका के बनुबूछ रहता। 


श्र्र पारसो थियेटर : उद्भव ओर विकास 


नशरवानजी फाखरु जीजीमाई की प्रशंसा में एक गज़ल उस ड्रापसीन के आगे 
आकर गाया करते थे। 

दादी ठूठी ने जो हिन्दी नाटक मंडली स्थापित की थी उसके ड्रापसीन 
में उन्होंने हिन्दू महिला को मदिर में पूजा करते जाते हुए चित्रित कराया 
आ। एक चित्र जो कुछ इसी विवरण के अनुकूल था मैंने 'दिवाकर' चित्र- 
फार द्वारा चित्रित शाहजहाँ नाटक मडली के मालिक श्री माणिकलाल के पास 
देखा था । पता नहीं, क्‍या यही चित्र हिंदी नाटक मडली का ड्रापसीन 
था रे 


(५) प्रकाश व्यवस्था 


नाटक की प्रेषणीयता पर प्रकाश व्यवस्था का भी बड़ा अमाव पड़ता 
है। आरम्भिक काल में प्रकाश करने के छिए विजछी नहीं |थी । आरम्ममें 
मोमबत्तियों से या कपास भरे दिओ मे तेल डालकर अथवा मझझालें जलाकर 
प्रकाश का काम छिया जाता था। उन दितों तंल-्वत्तियाँ (0०-६8) 
नही होती थी। घीरे घीरे घासछेट की छालटेनें काम में आने ऊुगी। गेस 
(कारबाइड) का सर्वप्रथम प्रयोग कुंवरजी नाज़र ने अपनी /इन्दर-समभा' के 
अभिनय में किया था जवकि विभिन्न काँचों द्वारा उन्होंने राजा इन्दर की 
जमा को उसी रंग में परिवर्तित कर दिया था जिस रंग की वेशभूपा पहिने 
कर परियाँ दरबार में प्रवेश करती थी। बाद में बिजली के आविष्कार ने प्रकाश 
की व्यवस्था में चार चाँद रूगा दियें। दृश्यों की मनोहरता में वृद्धि हो गई 
और अनेक कल्पनातीत दृश्य रंगमंच पर दिलाये जाने रूगे। 

प्रकाश सम्बन्धी निर्देशन की एक विचित्र घटनां का सम्बन्ध एक पररसी 
नाटक मंडली से प्रसिद्ध है। नभरवावजी आपसरुत्यार अपने “्स्तम-्सोहेराब 
में रुस्तम का पार्द करते थे । इन्द्र में सोहराब की मृत्यु पर दुस प्रकट करते 
हुए बह गाते हैं-- 

देसो तेहमीनाने, जई कोई कहेजोरे । 

बाप ने हाथे बेटो मुवो छे, खून थयो अंजाण... 
इस गाने को गाते गाते आपरूत्यार यह भूछ गये कि वह इस्तम हैक * 
समझ कर कि स्टेज-मैनेजर हैं दारायण (रोशनी का मैनेजर) से यू 

नारायण, छाइट घोमी कर--लछाइट-लाइट”। और नारायण नें 

कर ठो । लाइट घीमी होने पर आपस्त्यार ने आगे को पर 
शुरू कीं ॥ उन दिनो छाइट गैसज्टाइट हो गई थी। 








ध्यारस्ती थिषेदर के अन्य उपकरण २२३ 


5 पात्रों के विशिष्ट प्रवेश और प्रस्थान के छिए भी प्रकाश को बुझाने 
और जाने का प्रयोग किया जात; था। आकाश से उतरना और पृथ्वी में 
घेंना क्षण भर के लिए प्रकाञ्ष बद करने पर ही पूर्ण होता था। कमी कभी 
किसी दरवार में सामने खड़े खभों के पीछे खड़ी होने वाली नर्तेकियों को 

, एकदम दिखाने के लिए क्षण भर प्रकाश मद रहता, खंभा टूटतः और नर्तकियाँ 
प्रकट हो जाती। परन्तु ये सब प्रयोग इतनी शीघ्रता से एक साथ होते कि 
दर्शको को आश्चर्य के अतिरिक्त और कुछ भी दिखाई नही देता था । उन 
दिनो “मैजिक लैटर्न' तो मही थी पर अन्य रूप से प्रकाश प्रेक्षण द्वारा किसी 
स्थाद विशेष अथवा पात्र विज्ञेप की भाव-मुद्रा को प्रकट किया जाता था । 
- जैसे जैसे युग वीतता गया नई नई वस्तुओं का प्रयोग होता गया। सूर्योदय 
दिखाने के लिए सर्वप्रथम 'मेगनेशियम” का प्रयोग दादी पटेछ के निर्देशन में 
/ एक ईरानो नाठक के अभिनय के समय किया गया था। अतएव प्रकाश आदि 
. मी व्यवस्था फा ध्यान पारसी नाठक मंडलियों में पूरा पूरा रखा जाता 
था। इनसे प्रभावित होने वाली अ-पारसी नाटक मंडलियो ने इससे इस विपय 

' में बहुत छुछ सीखा था । 


-(६) वेशभूषा 

- ऐतिहासिक नाटक खेलते समय तो मंडलियाँ ज्ेश-भूषा का ध्यान रखती 
थी, परन्तु सामान्यतया पोशाकें चमक-दमक और चटकीलछी हुआ करती थी। 
बादशाहों और रानियों के ताज खूब चमकते हुए काँच के दुवाड़े लमाकर 
भनाये जाते थे । महिलाओं के पहनने के समी आमूषण झुट्टे होते थे परन्तु 
होते थे भिन्न-भिन्न प्रकार के । उनके गले में पहनने के हार, हाथों में वाँघने 
के आभूषण, पाँवों से पहनने के जेवर सभी कृत्रिम वस्तुओ के बने होते थे। 
नतेकियों की वेशभूपा में इस बात का ।घ्यान अवश्य रखा जाता कि एक 
दृश्य के नृत्य में वे जो पोशाक पहन कर रंग्रमंच पर आवें, यथासंभव वही 
पोगाक अन्य दृश्य के नृत्य में नहीं होती चाहिए। इसका परिणाम यह होता 
कि कमी वे अंगरेज़ी फ्राक पहन कर निकलती तो कभी पंजावी सलवार-कुर्ता 
सो कभी साड़ी-पोलका (ब्छाउज्) । परन्तु सब कुछ होता था वड़क-मड़क 
बाछा चमाचम। हिन्दू पात्रों की वेशमूषा में घोती और खड़ाऊं का भी 
भयोग होता था । ऋषि प्राय: दवेत दाढी और जटा छगाते। मृत्यगण चमकन 
पहनते और मुसलमान पात्रों के अधिकांश की दाढी अवश्य होती। दाढ़ी का 
हप और आकार एवं रंग पात्र की अवस्था एवं भूमिका के अनुकूल रहवा। 


रेश४ड पारप्तो थिपरेदर : उद्भव और विकास 


प्रायः तीन रंग काम में आते थे--सफेद, काछा और मूरा या मेंहदी बाला 
र्ग । 

चेहरे-मोहरे के छिए आजकर के 'मेक्सफेक्टर' का सामान उन दिनों नहीं 
मिलता था। प्राबःपारसी गोरेरंग के होते दही थे परन्तु फिरभी यदि उन्हें 
सफेद करने की आवश्यकता हंतती तो हलका “सिंक-आवसाइड' (0० 
०ह46) काम में छिया जाता था। ग्रालों पर सुर्खी छाने के छिए हल्का 
सिंदूर काम में आता और आँखों को बड़ा करने के लिए काजल का प्रयोग 
फिया जाता था। प्रायः अभिनेता अपना अपना झूंगार स्वय करते थे 
फिर भी देखभाल करने वाला एक कलाकार अवश्य रहता था। हीरजी संवाता 
“मिक-अप' की कला में विशेष दक्ष थे। उनके भानजे जहागीए खबाता ने भी 
यह शिक्षा उनसे छी थी । 

वाछों की विस्त (७४४४5) बनी हुई आती थी । स्त्रियों के लिए, गंजों 
के लिए, बूढ़ों के लिए और जवानों के रूहरदार घघराले बाल सब बने हुए. 
मिलते थे ) आरम्म मे ये वाल सन या बारीक जूंठ से बनाये जाते थे 
परन्तु बाद मे धीरे-धीरे इनके सौन्दय में भी बड़ा अन्तर भा ग्रया। आज तो 
जैसे चाहिए वैसे बालोंकी विंग मोल लो जा सकती है। फ़ैशन परस्त लड़कियाँ 
तरह-तरह की विग्ज रखती है और समाज से विभिन्न पाटियों में विभिन्न प्रकार 
के बाल घनाकर तथा छूगाकर आती हैं । परियो के जामे कछावत्तू से कढी 
हुई मखमल के बने होते और उनके डैने (पर) गोटे और कलावत्तू के 
जकं-बक़ काम से बनाये जाते थे। 

सामाजिक नाठको में वेशमूपा पर कोई विशेष घ्यान नहीं दिया जाता 
था । गल-मुच्छें रखने का उन दिनों बड़ा रिवाद था। पात्रों का मेक-अप 
भी प्रायः वैसा ही होता था । 

देवों का रंग काझा, उनके मुँह केले और सिर पर उगे हुए दो सींग 
दिखाये जाते थे। बीसवी दात्ताब्दी में आकर जब परियों और शहजादों के 
कंथानक नाठक के विषय नहीं रहे और पारसी मंडलियाँ भारत से बाहर 
जाकर लौटी तो इन बातों पर बज़डा प्रभाव पडा | जहाँगीर खंबाता तो 
विशेष रूप से इंग्लैंड इसी लिए गये कि अमिनय का सीख कर आयें। सेव 
१८८५ मे बरालीवाला भी अपनी विवदोरिया मंडी को छेकर औपमिवैशिक 
प्रदर्शनी में इग्छैठ गग्े परन्तु वहाँ से दछौटने पर कुछ विश्येप पल्ले नहीं पड़ा। 
जो चकछ रहा था उसी में थोड़ी उच्चति अवश्य हुई । 


यारसो पियेंदर के अन्य उपकरण श्श्ष 


(७) अभिनय 


नाटक का प्राण अमिनय है। परिरिथति के अनुकूल अनुकृति अथवा 
भावानुकूठ अनुझृति ही अभिनय की सफरता का मूल मंत्र है। पारसी अभि- 
मेताओं विशेषकर चोटी के अभिनेताओं ने इस वात पर बड़ा घ्योन दिया 
आ। उनके स्वर के उतार-चद्ाव, उनके प्रवेद्-प्रस्थान, रंगमंच पर उनकी चालू- 
ढाल आदि सभो चीज़ों पर निर्देशक की विशेष दृष्टि रहती थी। निश्चय 
हो भाव-मंगिमा के कुशछ अभिनेता अधिक न थे परन्तु ट्रेजिडी में कावसजी 
पाठनजी खटाऊ, और कामेडी में स्ोरावजी ओगरा अद्वितीय थे। बाढीवाला, 
जहाँगीर खाता, दादी ढूंठी, दादी पटेल, पेस्तनजी मदान, डा० धनजी पारल, 
ईतसद कावरा आदि सर्वकला सम्पन्न अभिनेता णे। महिला पात्र के अभिनम 
में डा० घनजी पारख, हाथीराम पेंसु आवान आदि अपना उदाहरण नहीं 
रखते थे। और तो और तीन फुट ऊँचे जयमु काँदेवाला ने तहमीना की 
भूमिका में बड़ी कछा-कुशलता का परिद्य दिया था। 
प्रमिद् है कि दादी पटेल ने एक मूच्छित व्यक्षित की भूमिका में अपने 
शारीरिक अवयवों का दिग्दर्शन दर्णकों को करा कर यह बताया था कि 
किस अवस्था में कौन-सा अवयव कैसा फड़कता है और फिर कैसे अपनी भूल 
, अबस्था में आ जाता है। यह प्रदर्शत वही कर सकते है जिन्हें भरतनादयम 
की तरह अपने प्रत्येक अंग पर पूरा नियंत्रण हो। परन्तु यह्‌ निशचय है कि 
चाहे दादी दूठी हों, चाहे दादी पटेल, चाहे बालीवाछा हो, चाहे सोराबजी 
बओोगरा और चाहे होस्मसजी ताँदरा हों चाहे जहाँगीर लंवाता, अत्येक की 
इच्छा अभिनय को उच्चतम करा की ओर ले जाना था। 
जब भच्छे निर्देशनो का हलास हो गया और दर्शको के स्तर में भी अन्तर 
आ गया तो स्वाभाविक था कि अभिनय कछा हास की ओर अप्नसर हो 
भोर होते होते वह समाप्त ही हो गई ! अपने अन्तिम दिनो में भी जिस किसी 
भें सोराबजी ओगरा, धनजो मास्तर, केशवलाल, भोगीलाल, नसीर और मोडक 
थादि का अभिनय देखा था, वे कह सकते हैं कि उन दिनों अभितयकला 
कैवल खेमे वालों की तरह मटकन नहीं था | उप्षमें और भी पोषक तत्व 
थे। मिस गौहर, मिस कज्जन, मुन्तीवाई आदि अमिनेत्रियँ तो अपनी अपनी 
कहा में दक्ष थी ही परत्तु नरमदाशंकर, भोगीराल, अम्बालाल आदि पुर्प 
भो महिला भूमिका में किसी से कम नहीं उतरते थे। 
मारतेल्दु से शकुन्तला नाटक का अभिनय देखकर उसकी निंदा की 
है 


इन्द्र-समा : उसका प्रमाव 


मूछ इन्दर-सभा के लेखक सेयद आगाहसन थे जिनका उपनाम 'अमावता 
था। यह रचना अमानत की इन्दर-समा के नाम से ही प्रसिद्ध है। अमानत 
के पुत्र सैग्यद हसन “छताफत' के कथनानुसार “मित्रों ने फर्मायश की कि 
क्स्सा राजा इन्दर इस तरह नद्म कीजिए (कविता में लिखिये) कि जिसमें 
गजडे और मसनदी (एक प्रकार का प्रवध काव्य) और नख्र (गद्य) और 
ठुपरी और होलियाँ और बसनन्‍्त और सावन और दादरे और छन्द हों ताके 
इस जवान में भी तबियत की जूदत (दानशीलता) और जहन (मस्तिप्क) 
की रसाई (पहुंच) देखें।' वे-सवव (कारण से) इसरार (जिद) हर दोस्त 
वे थार चार ना चार. . यह किस्सा तसनीफ़ (रचना) किया और इन्दर-समा” 
इसका नाम रखा ।” १२३ इस कथन से यह स्पप्ट है कि इन्दर-सभा का 
कोई सम्बन्ध वाजिद अली शाह से नहीं था, यद्यपि: सामान्य घारणा यही 
है कि इन्दर-समभा की सचना वाजिद अली शाह के कहने से हुई थी और 
वह स्वयं इन्दर का पार्ट किया करते थे । 

स्वयं अमानत ने. कहा है--वजा के खयारू से फही आता घा न जाता 
था। ज्बान की वावस्तगी (वधन) से घर में वैठे-बैठे जी घबवराता था। 
एक रोज का ज़िक्र है कि हाजी मिरज्ञा आविद अली “यगान-ए-अजली', 
*रफीके-शफीक', 'मूनिसो गमगुसार', 'क़दीमी जाँ निसार” शागिद अव्वल, मौजु 
तबियत, तमल्लुस इबादत', आशिक कहूम-ए-अमानत, उन्होंने अज राह 
मोहब्दत वहा कि बेकार बैठे बैठे घवराना अवस है। ऐसा कोई जलसा रहास 
के तौर पर तबअजाद नज्म किया चाहिए कि दो चार धड़ी दिल ढुगी कि 
पूरत होवे खल्क में बोहरत होवे । आखिर-छ अमर माफ़िक उनकी फ़रमायश 
कै उन्दा उसके कहने पर आमादा हुआ ।”१६४४ 

इससे स्पष्ट है कि इन्दर-समा की रचना “रहस” के तौर पर की गई। - 
अब प्रश्न यह है कि 'रहस” का अर्थ क्या है? “रहेस” शब्द उदू में हिन्दी के 


१२३, लथनऊ का अबामी स्टेज : लेखक सैय्यद मसूद हसन रिज्ञवी, पु० डंडे) 
१२४३, बही, पृ० डे४ड ६ 


श्श८ पारसों थियेटर ; उद्भव और विकास 


“रास का रुपान्तर है और अर्थ 'हल्के का नाचना' (गोल मंडल मे नृत्य करवा) 
है। बाद में “रहस' उस 'नाटक' को कहने लगे जिसमें कन्हैया और गोपियों के 
प्रेम की कहानी कही जाती थी।जव रासधारी मंडलियाँ--रास खेलने वाली 
व्यवसायी मडलियाँ--अन्य नाटक भी खेलने छगी तो “रहस” शब्द का प्रयोग 
उन नाठकों के लिए भी होने छग्ा इन नाठकों का कथ्य घामिक हुआ करता 
था। डा० रिज़वी का कहना है कि जब 'वाजिद अली शाह ने राधा-कम्हैया 
का रहस तैयार करने के वाद दूसरे किस्सो के श्वे् तैयार किए और वह 
सब भी “रहस' कहछाये तो रफ़ज़ (शब्द) रहस के मफ़्हुम (माने) में बहुत 
बसअत' (विशालता) आ गई। अब हर खेल ख्वाह्‌ उसका मौजूअ (कथ्य 
कुछ भी हो “रह” कहा जाने रूगा । उसी बिना पर इच्दर-्समा भी इब्ठदा 
में (आदि मे) रहस हो समझी गई । इन्दर-समा की तीसरी तरतीव (संस्क- 
रण) में सरे-बर्क (प्रथम पृष्ठ) पर यह अलफ़ाज़ (शब्द) छिखे गये--/जछसा 
रहस परीकका मारूफवे (नामघारी) इन्दर-समा ।” और मतवा अल्ताफी 
(छापाखाना अछताफी) कानपुर (सन्‌ १२७६ हिजरी) के छपे हुए नुस्खे 
(प्रति) के सरेन्वर्क पर ये अल्फाज दर्ज हैं--/जलूसा रहस मादन हुसन व सफा 
भुसम्मी वे इल्दरसभा !” . , , खुद अमान्त ने कहा है-- 
“छपी किताब रहस की जो दूत्तरो बारी #१४२ 
“म्रेथारा (त्तीसरी बार) छपी जो रहस कौ किताब ॥१२६ 
डा० रिजवी मे यह भी कहा है कि “अमानत के जमाने में 'रहम' का 
लल्‍ूफश्न नाठक के मानो में बोला जाता था । १६७ 
इन्दर-समा इतनी लोकप्रिय हुई कि घर-घर उसकी चर्चा होने छगी। 

स्वयं अमानत का कहना है-- 

“हुई इन्दर-सभा जिस दस मुरत्तव, जहाँ ने सुन के त्तौसोफ़ोसना की । 

बुतों ने दी सदा अल्लाह अल्लाह, हरएक मिसराहै या फुदरत खुदा फी ॥ 

हुआ जो याद जिसको के उड़ा दहु,जवान किस किस ने गर्मेपर न बाकी ॥ 

किसी में याद की लिक्ली किसी ने, किसी ने जुस्तजू छाइन्तहा की ॥ 

उड़ो शोहरत जब उसको लखनऊ में, अमानता संद्र ने स्पाहिश 

जावमाकी ॥१९९ 





१२५. उखनऊ का अवासी स्टेज, पु० ४५-४६।॥- 
१२६५ वही, ४५-४६ पृ० । 

१२७. बही, १० द७। न्न्न 
१४५८, बही 


इन्दर-प्रभा उसका प्रभाव २२९ 


इन्दर समा अपने समय में ही इतनी रुयाति प्राप्त कर चुको थी कि 
उसकी कल्पना करना भी सुगम नही है । उसका अनुवाद देश-विदेश की 
भाषाओं में हुआ | उसके गाने और उनकी तर्जे नाने वालों की जिहवा पर 
रहने छग्ीं | विस्मृत शास्त्रीय संगीत को उसके द्वारा संजीवनी मिल गई। 
मराठी में उसका अनुवाद हुआ, जमंन में उसका अनुवाद हुआ। श्री लंका में 
उत्तका प्रभाव सिंहछी भापा के नाठकों भें पाया झाता है। यहाँ तक उसका 
प्रमाव पड़ा कि कुछ वाटक कम्पनियों के नाटकों में मूठ नाटक के पहिले 
इन्दर-समा का कुछ न कुछ अंश दिखाया जाता था जिससे दर्शक आक्ृष्ट हो 
सके! अपने विस्तृत प्रभाव में देव, परी, इन्दर और शाहजादों के रूमानी किस्से 
और उनका नाटकीय प्रदर्शन ही इन्दर-समा के नाम से मशहूर हो गया। 
मुसलमानी लेखक नज़ीर बेग ने अपने नाटक “हरिदचन्दर' मे विश्वामित्र जी 
को कोह-काफ (काकेशस पहाड़) पर, जो परियों के रहने का स्थान माना 
जाता था, इसलिए भेज दिया कि, उनसे हरिदचद्ध को सत्य में डिगाने में सहायता 
७। यह प्रसंग एक ओर तो कथा-बस्तु की दृष्टि से असंगत और अनर्गछ है. 
'परूतु दूसरी ओर उसके प्रभाव का द्योतक है । 

इन्दर-समा के प्रमाव के कारण ही कई 'समायें' और 'जलूसे' लिखे गये। 
कुछ प्रसिद्ध रचनायें इस प्रकार है-- 

१. परियों को हवाई सज्जलिस : मजलिस' और “समा” दोनों पर्यायवाची 
पैद्द हैं। यह नाटक खा साहव नसरवान जी मेहरवानजी “आराम' ने डिखा 
था। इसका दूसरा नाम 'कमरुलजमाँ-मैठका' मी था । 

कमरलजर्मा सोते हुए स्वप्त में महलका को देखता है और उस पर 
आसक्त हो जाता है । जागने पर अपनी प्रेमिका को खोज में निकल पड़ता 
है और अत में उसे पा भी छेता है । 

इसी कथानक को टेकर और यही नाम देकर मुंशी मोहम्मद मियाँ 
मेजूर ने अपने नाटक की रचना की थी जो वम्बई की विकटोरिया थियेद्रि- 
पल कम्पनी में सा जाता था। यह तोन अंक का नाटक है और कवितावद्ध 
भ् 


नामक नगर के राजा जहाँदार्शाह का बेटा कमरूच्जमाँ एक रात 
कोसोने समय स्वप्न में, को पेइ-काफ अर्थात्‌  काकेशस पहाड़ के बादमभाह झाहेजीन 
की पुत्री महरका का दर्शन करता है और उस पर बआासउत हो जाता है) 
“है स्वप्न देख हो रहा था कि प्रात:काल हो गया और उसके नौकर ने श्यकर 
उसे जगा दिया। अपने स्वप्न के आनंद मे वाघा देखकर उसे बड़ा क्रोध आया 
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और वह तलवार उठाकर नौकर को मारना ही चाहता था कि वजीर ने 
प्रवेश किया। कमझलजमा वजीर पर ही हाथ साफ करने दौडा परन्तु उसके 
समझाने बुझाने और वायदा करने पर कि बह शहजादी महलका को ढूंढ 
क्वायगा कमझछज़माँ का गुस्सा ठंडा हो गया। अब वजीर और गहजादा दोवों 
भहरका की खोज में सिकले |- 

परिस्तान के बादशाह की लड़की होने से महरूक़ा एक ऐसे महल 
में रहती थी जो देवो से सुरक्षित था और जिस तक पहुँचने के लिए तिलस्म 
और जादू के जानकारी की आवश्यकता थी । जब क़मरुखजमा अपनी साहन- 
पूर्ण प्रेम-यात्रा पर जा रहा था तो मार्ग में उसे एक सिद्ध-पुरुष के दर्शत हुए। 
उन्होंने अपनी अस्तरात्मा द्वारा उसकी जिज्ञासा को जानकर उसे एक असा/ 
(गंदा) दो और कहा कि उसकी सहायता से कमरुदूज्माँ की सारी कार्ठिनाइकाँ 
दूरहो जाएँगीऔर वह अपने लक्ष्य तक पहुंचने मे सफड होगा। और ऐसा 
हुआ भी । तिलूस्म और जादु तथा महलूका के महल की रक्षा करने वाले देवों 
को मार कर कमरुलज़माँ कोह-काफ तक पहुँच गया । 


परिस्तान में परियों की हवाई मजलिस होती है । परियाँ शहगादी महठका 
के लिए गज़छ भाती है और शहजादी हवा में से प्रग्ट होंती है। वह भी उनें 
सपना दुख इस प्रकार प्रगट करती है-- 


वर्षों बुदाती हो (जिगर है मेरा पारा पारा ॥ 
ख्वाव में देखा है एक साहरु प्यारा प्यारा ह 
शाहज्ञादा था बह गुलफ़ास गुलदाम हसोन । 
जिसकी जुल्फ़ों का फंसा (दिल) फिरता है मारा मारा ॥ * 
आदमीकज्षाद मेरा लूठ गया सब्रोक़रार 
लिदगी कटने छा अब वा है सहारा यारा॥ 
इस पर उसकी दाया क़मस्लज़्मां के वहाँ पहुँच जाने की सूचना देती है परन्तु 
शहजादी फिर भी वियोग में व्यस्त कहती है-- 
अथ उसके सिवा जोना भी मंजूर जहों है 
चह्‌ दूर हुँ तो मौत यहाँ दूर नहीं हैं। 
हम तड़प तेरी चाह में आराम तुझे हो 
उंत्फ़त का सितमगर यह तो इस्तूर नहों है। 
दाया फिर भी उसे सात्वना देती है और कहती है कि समझ छे तेरा ब्याह 
उससे हो गया । 
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और वहू तलवार उठाकर नौकर को मारता हो चाहता था कि वज्ीर ने 
प्रवेश किया। कमझलछजमा बज़ीर पर ही हाथ साफ़ करने दौड़ा परन्तु उसके 
समझाने बुझाने और वायदा करने पर कि बहू शहजादी महलक़ा को ढूंढ 
क्ायगा कमदलजमाँ का गुस्सा ठडा हो गया। अब वजोर और घहजादा दोनो 
महछका की खोज में निकले ।- ४ 
परिस्तान के बादशाह की लड़की होने से महरूका एक ऐसे महल 
मे रहती थी जो देवों से सुरक्षित था और जिस तक पहुँचने के लिए तिलस्म 
और जादू के जानकारी की आवश्यकता थी । जब क़मरुलजमा अपनी साहम- 
यूर्ण प्रेम-यात्रा पर जा रहा था तो मार्ग में उसे एक सिद्ध-पुरुष के दर्शन हुए। 
उन्होने अपनी अन्‍्तरात्मा द्वारा उसकी जिज्ञासा को जानकर उसे एक असा' 
(गंदा) दी और कहा कि उसकी सहायता से कमरुखज़माँ की सारी कटिवाइयाँ 
वृरहो जाएँगीऔर वह अपने लक्ष्य तक पहुंचने मे सफ़ऊ होगा । और ऐसा 
हुआ भी । तिलस्म और जादू तथा महलका के महल की रक्षा करने बाप़े देवो 
को मार कर कमरुलज्ञमाँ कोह-काफ़ तक पहुँच गया । 


परिस्तान में परियो की हवाई मजलिस होती है। परियाँ शहज्ादी महतका 
के लिए गजल गाती है और शहज़ादी हवा में से प्रय होती है। वह भी उनसे 
अपना दुख इस प्रकार प्रयट करती है-- 


क्यों बुल्ाती हे! 'जगर है मेरा पारा पारा ॥ 
खझुवात् में देखा है एक साहर प्यारा प्यारा ॥ 
ज्ाहज्ञादा था वह गुलफ़ाम गुलदाम हसीन । 
जिसकी जुल्कफ़ों का फंसा (दिल) फिरता है मारा मारा ॥ 
आदमोज्ञाद मेरा लूट गया सद्रोक़रार । 
िदगी कटने का अब क्या हैं सहारा यारा॥ 
इस पर उत्तकी दाया क़मझछजमाँ के वहाँ पहुँच जाने की सूचना देती है परन्तु 
झहजादी फिर भी वियोग में व्यस्त कहती है-- 
अब उसके सिवा जीना भी मंजूर ,नहीं है 
बह इुर हैं तो मौत्त यहाँ दर नहीं है॥ 
हम तड़पें तेरी चाह में आराम तुझे हो 
हे उल्फ़्त का सितमणगर यह तो दस्तुर नहीं है। 
दाया फिर भी उसे साल्वना देती है और कहती है कि. समझ छे तेरा व्याई 
उससे हो गया ! | 
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उबर कमरुलजमां देर पहुँचने पर देव बड़ा आइचर्य प्रकट करता है परल्तु 
जादुई असा देसकर विनम्र हो जाता है | शहजादा उससे कहता है-- 
आशके महलक़ा हूँ मे रानी पे मुबतिला हूँ में 
जामे मोहब्बत उसका अब मैने पिया, जो हो सो हो, 
रेवोपरी से मिला, मौला तेरा करे भझा 
हाले गमों आलरबर्याँ मैंने क्रिया, जो हो सो हो॥ 


, इस पर देव नाली वजाता है और महलका एकदम प्रकट होती है । 
कमरूलजमा और महूझका आमने-सामने एक दूसरे को देखकर अपना प्रेम 
प्रगट करते है । इसी बीच श्ाहे जीन वहाँ पहुँच जाता है और सारा दृश्य 
देख कर आइचर्यान्वित होकर गहज़ादे से हाल पूछता है | भहज़ादा कहता 
है--- 
जो इहज्ादो है आपकी माहे पेंकर 
सदा जिसको हथमत से सेरी रहेगी, 
हुआ मैं उसे ख्वाब में देख आशिक 
सदा दिल पै उच्च गम की देरी रहेगी ॥ 
मै इसके लिए आया मेहनत उठाकर 
हरएक हूर बन इसकी चेरी रहेगी 
न उनसे अगर बियाह कर दोगे मेरा 
तो हरगमिज् न फिर जान मेरो रहेगी ४ 
जैसी सुर में सुर मिलाकर शहजादी भी कहती है-- 
जो शादो की बात इससे मेरी रहेगी 
तो फिर क़ौल को बात तेरी रहेगी। 
जो शाहजादा सपने में देखा थः मैने 
यही है ये यहाँ इसकी देरी रहेगी 
कहा हाल यह तब दिया क़ौल 'तुमने 
कि निस्वत उसो से ही तेरी रहेगी। 
सो अब ब्याह कर दो कि दिल झाद होते : 
नहीं तो मुसीबत ये घेरे रहेगी । 
करोगे यह एहसानल गर मुझ प॑ अब शाह 
तो मसनून दायम यह चेरी रहेगी। 


डन्दर-सभा ४ उसका प्रभाव श्३े३े 


नाटक सुखान्त है। क़रमसुकज़माँ नाम होने से उपरोक्त नाठक का गम 
कभी-कभी हो जाता है । 

६. बुरशेंद-समा” का दूसरा नाम पाती इदरसभा' भी हैं। इसके 
डेतफ उर्दू साहित्य के प्रसिद्ध लेखक शमसुद उलमा मॉलवी मोहम्मद हुसैन 
आजाद' देहलवी है ।-इन्होंने दो नाटक छिखे थे। एक का नाम 'कामिल 
“किस्सा महारानी व छेलवटाऊ जवीब' रखा और दूसरे का जुरशैद समा सानी 
इंदर-सना' रखा। 

'तुरक्षद-समा' की कथावस्तु में कुछ अपनी विशेषदायें हैं। खुरशद नामक 
राजा के यहाँ देव और परियाँ गुलाम की तरह रहती है । जब सोसन परी और 
अक्षर परी दखार में आती है तो अपने परिचय में अपनी प्रशसा करती है । 
इनका परिचय कुछ-कुछ अभानत की इदर-समा की पुखराज परी जैसा है। एक 
तीनरी परी और है जिसका नाम लाल-परी है । वह भी दरबार में आती है 
पस्तु मार्ग मे एक धहज़ादे को देख कर प्रेम का शिकार होती है। शहजादे 
का माम माहमनव्वर है । व्स वह एकदम अपने सफेद देव को हुक्म देती 
है कि महजादा माहमतव्बद उसके विश्वाम फक्ष में पहुंचा दिया जाय। आज्ञा 
का पालन होता है और गहज़ादा देव द्वारा छाल परी के कक्ष में लाया 
जाता है। लाल परी उससे भेट कर फिर दरबार मे हाजिर होती है। 


एक दिन श्वहजादा मनव्वर अपने उड़त-खटोले पर बाग की सैर कर 
“रहा था कि उसकी दृष्टि मलिका शहजादी नूस्थारा पर पड़ी । उसे देख कर 
बह नीचे उतरा और भेंट की। इस दृश्य को देखकर जमर्रुद परी बड़ी अग्रसन्न 
हुई और शहजादे को वहाँ से उठा छे गई। 
न्रभारा के सौदयें का वखान देव ने राजा खुरदोद से किया। उसके 
, रुप-गुण वर्णन पर खुरशद भी नूरआरा पर लासक्त हो गया। सफ़ेद देव द्वारा 
उसने नूरआरा को अपने पास बुला भेजा । वहाँ पर मनव्वर और नूसआरा 
“एक-दूसरे को देखकर बड़े प्रसन्न हुए। परियाँ दोनों को बधाई देंती है और 
छाल परी पुत्र: शहज़ादे को उठाकर के जाती है। परन्तु शहजादा छाछ प्री 
से प्रेम नही करता | वह नूरआझा के वियोग मे व्याहुछ रहता है और एक 
दिन जोगी वनकर उसे ढूँढ़ने निकल खड़ा होता है। दंड़ते ूंढ़ते वह एक जंगल 
, में पहुँचता है जहाँ उसे एक जादगरमी बैल वना देती है। जबलालपरी को 
इसका पता चलता है तो वह उस जादूगरनी को कुत्ता और उसके बाप को 
मेंढा ववा देती है । कुछ समय तक यह तिलस्मी युद्ध चल्ता है बाद में छाछ 
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बस गाहजीन महझका का हाथ कमरुछड्मा के द्वाव में देताहै। सायो गाव 
के दाद नादक समाप्व होता है । 

३ इसी कथानक को लेकर हाजी अब्दुल्ला ने हवाई मजकिस वे हतफ़ 
मेरय तितल्स' नाम से अपना सादक लिखा घर जो उत्हों को नाटक कम्पती 
“इंडियन भियेट्रिकल कम्पनी में खेला ग्या। 


पु 


4. कहा जाता है कि मुभी 'रीतक! ने भी एक माटक परियों की हवाई 
मजलिस के नाम से लिसा था ) 


मौलवी मोहम्मद अबदुल बहीद कंस! ने एक साटक “जलस-ए-परिस्ताव' 

के नाम से लिखा। कै साहब हाजी भवदुल्छा के श्विष्य थे और उत्ही के 
हने पर वाटक छिपा करते थे । इनके साटक भी इंडियन विवेद्रिकल कम्पनी 
में लेले जाते ये। 

५ समा के नाम से आराम! ने 'फ़रंख-समा' वाठक लिखा। यह नी 
कवितानद्ध नाटक है। इसका दूसरा तत्म “कमसलज़्मां व वज्मबारा है। 
इसका रचना-काल सन्‌ १८८३ माना जाता है और यह भी विक्टोरिया कम्पती 
के लिए लिखा गया था | 

कथा-वस्तु करीब क़रीब एक सी है । हुसनावाद राज्य के राजा आलमशाह 
का एक बेटा है जिसका नाम है कमरुतज़माँ। हवाई मेजलिस वाफ़े क़मस्कज्मा 
की तरह यह हजरत भी स्वप्न में 'वज़्मआरा! को देखकर आसक्त दो जाते है। 
उफ़्मजारा भी कमरुखजर्भा को स्वप्तग्रस्त देखकर आमक्‍्त होती है और उसे 
छामे के लिए एक देव को भेजती है। शहजादा अपना स्वप्व और व्याकुखता 
की अभिव्यक्ति अपने पिता के सामने करता है। ज्योविषियों और विरुस्मकार्यो 
को बुला कर स्वप्त के फल की बात चछाती है । वे कहते है कि बाहजादा 
के बिस्तर परएक हवस्ी को सुला दिया जाय । वह हवश्ी झहआदा कम- 
शखणमाँ तमझ कर उड्ा दिया जाता है परन्तु चज्मआरा अपने प्रेमी को 
ने पाकर व्याकुछ होती है । उसका गुरु उसे उछाह देता है कि वह बौकर 
बन कर कमरुजर्मां के पास रहे और जब अयसर उपयुक्त हो उत्ते उड़ा कर 
के भाए। वस्मआरा मौका जाने पर सीमतन परी द्वारा भहजादे को उड़वा 
छेती है। परन्तु महझादा उसके प्रेम-कलाप का धृषास्पद उत्तर देता है। 
परी उसे कैद कर देती है । परिस्तान के हाकिम धाह फरुख को जब यह 
पता चलता है तो यह वज़्मआरा का विवाह कमरुछऊ्मा और स्रीमत्ने प्री 
का हतशी के साथ कर देता है $ 
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नाटक सुखान्त है। क़मरुछजमाँ नाम होने से उपरोक्त नाठक का श्रम 
कमी-कमी हो जाता है । 

६. बुरशैद-समा” का दूसरा नाम सानी इंदरसभा' भी है। इसके 
हेल्क उर्दू साहित्य के प्रसिद्ध छेलक्ष शमसुलल उछमा मौलवी मोहम्मद हुसैन 
+आजाद' देहलवी हैं --इन्होने दो नाटक लिखे थे। एक का नाम 'कामिल 
किस्सा महारानी व छैलवटाऊ जवीब” रछा और दुसरे का 'बुरशद समा साती 
इंदर-समा' रखा। 

“लुरशैद-समा' की कथावस्तु में कुछ अपनी विश्ेपतायें है। खुरणैद नामक 
राजा के यहाँ देव और परियाँ गुलाम की तरह रहती है । जब सोसन परी और 
अध्ष्वर परी दख्वार में आती है तो अपने परिचय में अपनी प्रशंसा करती है । 
“इनका परिचय कुछ-कुछ अमानत की इंदर-समा की पुखराज परी जैसा है। एफ 
तीसरी परी और है जिसका नाम लाक-परी है । वह भी दरबार में आती है 
"पर्तु मार्ग मे एक श्हृज्ञादे को देश कर प्रेम का शिकार होती है। शहजादे 
का नाम माहमनव्बर है । बस वह एकदम अपने सफेद देव को हुक्म देती 
है कि गहज़ादा माहमनव्वर उसके विश्वाम कक्ष में पहुंचा दिया जाय। आज्ञा 
का पालन होता है और झहजादा देव द्वारा छाल परी के कक्ष में छाया 
जाता है। लाल परी उससे मेट कर फिर दरवार में हाजिर होती है। 


एक दिन शहज़ादा मनव्वर अपने उड़त-खटठोछे पर बाग्न की सैर कर 
रहा था कि उसकी दृष्टि मल्िका शहजादी नूस्आारा पर पड़ी । उसे देख कर 
बह नीचे उतरा और मेंठ की। इस दृश्य को देखकर जमरझुद परी बड़ी अप्रसन्न 
हुई और शहजादे को वहाँ से उठा जे गई। 
नूरआरा के सोदये का वज्ञान देव ने राजा खुरशेद से किथा। उसके 
« सैप-गुण वर्णन पर खुरझ्षेद भी नूरआरा पर आसक्त हो गया। सफेद देव द्वारा 
उसने नूरआरा को अपने पास बुर भेजा । वहाँ पर मतव्बर और नूरआरा 
एक-दूसरे को देखकर बड़े प्रसन्न हुए। परियाँ दोनों को वधाई देती हैं और 
छाछ परी पुतः झहजादे को उठाकर छे जाती है। परन्तु झहजादा लाल परी 
से प्रेम नही करता । वह नूरआरा के वियोग में व्याछुछ रहता है और एक 
दिन जोगी बनकर उसे ढूंढने निकछ खडा होता है। ढूंडते दूंढ़ते वह एक जंगल 
. में पहुँचता है जहाँ उसे एक जादूगरनी बेल वना देती है । जवछालपरी को 
इसका पत्ता चर्ता है तो वहु उस जादूगरनी को कुत्ता और उसके बाप को 
मेंढा बना देती है। कुछ समय तक यह विलस्‍्मी बुद्ध चलता है वाद में छाल 
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परी सयको मजुप्य बना देती है। मनब्यर उमकेत्रति हलशवा प्ररद करता 
है । छादपरी के साय उस्चड्ा विवाद दो जाता है । 

इस नाटक को सबसे बड़ी विनिम्रत्वा यद्ी है कि ,झदयादी नूरजारा के 
साथ मनव्यर को शादी नहीं होनी ॥ 

७. इशथरत-समा फा दुसरा नाम लिम्नतेद्ररस/ नी डे। इसके ऊसर 
किसी छेलक का नाम ने होकर उसके प्रकाशझ का नाम है । परस्तु अठ 
में कुछ परितयाँ दो गई हैं जिनसे मालूम होता है हि पुस्तक के छेद कोई 
पर्मीयद्दीन हैँ । 

कंबानक इस प्रकार हे । सुतन साझकफ नंबर के राजा का पुत्र फोरोड 
बस्ते अपने पिता से सर और शिकार पर जाने भो आजा माँगता डे । राजा 
उसे मणी-ुत् धेदारवस़् के साय जाने यी जाज्ञा दे देता हे । मार्ग में उन्हें 
एरू सुन्दर और थाकर्षफ उद्यान दिसाई देशा है जहाँ दोतों जाकर योड़ा 
विधास फरते है। इसी बीस राजझुमारी जानवाउ लौर मंत्रीलप्ती सर्बनाज 
उद्यान की सेर को आती है जौर दोनों युयफो यो देखते ही दिल से हाय 
धो बैठतो है | दोनो युवक उदानके एक भाय में विधराम करते रखते हैँ । 

एक दिन जब राजकुमार स्वप्नग्रस्त था तो जमस्दपरी उपर से विकली 
और उसके सौदये पर मुग्ध ही थई। इतना ही नहीं उसने अपने देव से कहकर 
युवराज को उठवा मेंगवाबा । अपना प्रेम प्रगट करते ही युवराज में उसे 
धृणा की दृष्टि मरे देखा। इघर जब मत्री-पुत्र ने अपने मित्र को न देखा 
तो बह बहुत व्याकुल हुआ और उसकी सोज में निकला । चलते-लते उसे 
एक थाहजी मिल गए । उनकी सहायता से उसने राजकुमार को बुलवा मंजा। 

अन्त में राजबुमार और राजकुमारी तथा मत्री-पुत्त और मंप्रीन्मुमारी 
दी परस्पर शादी हो गई । 

साटक की कथाउस्तु का गठन बड़ा ढीला और लचर है । 

८. नागर-समा? के छेसक कालीप्रसाद जी है। यह सन्‌ १८७४ की 
प्रकाशित रचना मानी जाती है, परन्तु इसका विवरण प्राप्त नही है । 

९. इसी नाम का एक नाटक और मी है । उसके छेखक बख्ण इलाही 
सामी' है । इसका भी विवरण प्राप्त नही हो सका । इन्ही लेबक को एक 
अन्य रचना आश्रिक समा' भी है परन्तु वह भी कही नहीं मिलती । 

१०, बन्दर-सभा! भास्तेन्दु हरिश्चद्ध ने छिजी थी और वास्तव में यह 
रुचना अपनी पर्यायवाची रचनाओं पर एक व्यग मात्र था । इसका मुख्य 
लक्ष्य इदर-समा की परोडी' है जैसा उसके प्रत्येक छद से प्रतीत द्वोता है-- 
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"2 “मा में दोस्तो उन्दर की आमद आमद हे 
गधे ओ फूलों के अफ़तर की आमद आमद है ॥ 
मरे जो घोड़े तो गदहा या बादशाह बना 

हर उसी मसीह के पेंकर की आमद आमद है ४ 

व मोटा तद द थुंदला धुंदका मू व फुच्चो अख 
ब मोटे ओंठ मुछन्दर की आमद आमद है ॥ 
. है खर्च ख्चे तो आमद नहीं खरे-मुहरे फी 

० 3. उसो बिचारे नए खर को आम्द आमद है 0 

, इस बंदर-समा की परियों में एक शुतुरमुर्ग परी है। यह रचना इतनी 
मुदर है कि मछारू रह जाता है छेजक ने केवल एक अज्ञ की परोडी ही 
क्यो की ? यदि वह समस्त इल्दर-सभा को इसी रूप मे ढाल देते तो 
हिन्दी साहित्य की एक चीज़ हो जाती। 

११. हुसनी मिर्याँ 'जरीफ' ने भी एक इन्दर-सभा लिखी है जिसका 
नाम खखा है 'नई जनकवाटी इन्दर-समा' उफ़ 'गुलुशन पुर फ़ि्ञा' । आारम्म 
के कुछ अंश को छोड़ कर शेप इन्दर-सभा अमानत की इन्दर-समा ही है। 
केजक मे आरम्भ में दिखाया है कि गुरूजारशाह बादशाह के युवराज गुलफ़ाम 
को चीकीदार आकर यह सूचना देता है कि कुछ गवेये आये हैं। युवराज 
उन्हें अन्दर आने की आज्ञा देते है। गवयो का गाना भुतकर युवराज अपने 
गपन-कक्ष में चले जाते हैं 

सब्जेपरी शहज़ादे पर “आसक्त हो जाती है और उसे उठाकर अपने 
घर छे जाती है और वहाँ परिस्तान में रखती है । आगे का कथानक बही 
है जो अमानत की इन्दर-समभा का है। 

ऊपर जिन 'समा' या 'मजलिस!ः नाम के नाटकों का उल्लेख हुआ है 
उनके विश्लेषण करने पर उनमे निम्नलिखित छक्षण पाये जाते है “८ 

१. सभी नाटक कवितावद्ध नाटक है जिसमें विभिन्न छदों और राग- 
रामिनियों का समावेश क्या गया है । 

. २. सब नाठकों की भाषा उर्दूमिश्चित हिन्दी है । यही भाषा” अधिकांश 
दर्शको की समझ से आने वाली सापा थी । जिन स्थानों पर कठिन उदूँ 
का भ्रयोग हुआ है बे उन दर्शकों के दृष्टिकोण से उनकी समझ्न के बाहर 
रहे होगे परन्तु संगीव की वहुलता और संदर्भ ने उनकी कठिनाइयों “ को 
पुर कर दिया होगा ।॥ | 
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३. सारे नाठक अधिक से अधिक तीन अंक के और कम से कम दो 
अक के हैं । गद्यप्रधान नाठकों की अपेक्षा इनके छोटे होने का कारण इनकी 
संगीत प्रधानता है । 


४. सारे नाटकों का कथानक एक ही विचारधारा में चलता है । था 
तो कोई परी किसी मानव पर पहले आसकत होती है और फिर वह मानव 
उस पर आसक्त होता है अथवा इसके विपरीत घटना घटित होती है परल्तु 
अन्त मे दोनों का मिलन अवश्य हो जाता है। देवों की तहायता उद्देश्य सिद्धि 
में ली जाती है | समी देव और परी किसी न किसी राजा के अधीन है। 
स्थान प्रायः वही परिस्तान या कोह काफ (काफ नाम का पहाड़) है । राजा 
का नाम जुदाजुदा है। साहित्य में इन उड़नखटोलो, देवों, परियों का आगमन 
मुसलमानों की देन है । 


५- सारे वाठक तिरूस्म और जादूपरक परिवेश्य ते मरे हैं। नायक उसे 
दूर करने पर ही मायिका की प्राप्ति करता है और इसमें उसकी सफलता 
का कारण वह मन्न या कोई 'असा' होता है जो उसे सिद्ध संन्‍्यासी से प्राप्त 
होता है । 


६. तिलस्म और जादू की दुनिया दृश्य जगत्‌ में चमत्कार की सृष्टि 
करती है जिसे रगमंच पर दिखाने में पारसी थियेट्रिकल कम्पनियाँ हजारों 
रुपये खर्च करती थी । इसी अदभुत! के कारण दर्शकों की पर्याप्त सख्या 
माटक देखने आती थी । ये दृश्य विज्ञापित भी किये जाते थे। 

उपसंहार में यह मानना पड़ेगा कि अमानत की इंदर-सभा ने अनेकों 
अद्मुत और चमत्कारपूर्ण संग्रीत प्रधान नाटकों को जन्म दिया तो अपने 
सूछप्रंथ का अनुकरण उनके द्वारा होने से इंदर-समा की दुयाति भी चारों 
ओर जहाँ जहाँ यह माठक मडलियाँ गईं फ़छातो गई । और भी कई ऐसे 
नाटक लिखे गये जो इंदर-समा से प्रभावित थे और जिनमे 'दिवमाला' को 
आश्रय लिया गया था। छेखको की दृष्टि किसी अनीति दी ओर नही थी । 
क केवल प्रम/व को ही ध्यान में रखते थे। कार, स्थात और समय के समन्वय 
का अमाव ही इनके प्विल्प में अधिक था, उनका समावेश्य नहीं। इंदर-समा 
की छोकप्रियता उराके गाने और ठर्जें थी जिनका प्रभाव देशव्यापी था। 
भारत ही नही सिहर द्वीप तक में इन्दर-धमा का प्रभाव फैल गया था। सिंहली 
मआपा के आदि नाटकऋ-हेखक श्री फरनेनडीज़ उससे विश्येप प्रभावित थे। 


पारसी नाटक मंडलियों का प्रमाव 


मंडलियों के संक्षिप्त विवरण से पता चलता है कि केवल वम्बई सगर 
में ही कितनी मंडलियाँ पारसियों द्वारा स्थापित हुई और उनमें से कौन-कौन 
सी प्रतिददद्विता में खड़ी रह सकीं। इन मंडलियों ने केवल वम्बई को ही नही 
बरन्‌ भारत के अनेक भागों में धूम-घूम कर पर्याप्त घन और यद्य कमाया। 
कुछ मंडलियाँ तो विदेशों तक गईं और वहाँ कीतिछाम किया। 

अपने देश में भी इनका प्रभाव सभी दिशाओं में पड़ा। वम्बई से दक्षिण 
पश्चिम हैदराबाद और मद्रास में चाटक मंडलियों की स्थापना हुई जिनमे 
उर्दूके अनेक नाटक खेले गये । महाराष्ट्र में कई नाद्यशालायें और मंडलियाँ 
दनी जिन पर पारसी मंडलियो का प्रमाव स्पप्ट था । सुद्दूर उत्तर में पेशावर, 
लाहौर, अमृतसर और लुधियाने मे इनकी अनुकृति पर अनेकों कम्पनियाँ खुडी। 
उत्तर प्रदेश में भी नाटक मंडलियो की स्थापना पर्याप्त मात्रा में हुई | उत्तर 
प्रदेश में अनव्यावरायिक वाटक मडलियाँ मी बनी और उन्होने शुद्ध हिल्दी 
के नाटकों का अभिनय किया। इन मडलियों के अभिनेताओं में प० मदन" 
मोहन माछूवीय, पं» माघव शुपक्त, पं ० प्रतापनारायण मिश्र आदि बनेकों का 
नामलिया जा सकता है । 

नाटकों के यूग की समाप्ति पर जब सवाक्‌ चरूचित्नों की प्रतिप्ठा हुई 
तो 'आलमभारा! और '“बूने-्नाहक' जैसी फिल्‍मों में पारसी नाट्य-मंच के 
नाटक जैसे के तंसे उतार दिए गये। बाद में नाटक और फ़िल्म दोनों की 
पकनीकी वारीकियों का विकास पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से हुआ । लोग सस्ते 
मनोरंजन की ओर झुके और नाटकों का तो जैसे अन्त ही हो गया। 


अन्य नाटक संडलियाँ 


१. पारसी अमेच्युअ्स ड्राम्ेटिक क्लब : यह वलव बहुत पुराना अतीत हाता 
है। इस क्छव के मोनोग्राम-से युक्त तालिव, झृत हरिस्चन्द्र! नादक क्गे एक 
प्रति मेरे पास है जिस पर छिछा है नाट फार सेल; रिहर्सल कापी । 


२. डायमण्ड जबली थियेट्रिकल फं० : इसके उन्नायकों में घनजी भाई पंटेछ 


। रुस्तम फ़िडलर ने इसी मंडली में सर्वेश्रथम ख्याति प्राप्त की थी । 


२३८ पारसो विबेदर : उद्भव और विकास 


३, पारसी जुबलो नाटक संडली । इसके संरथापक कुंवरजी नाजिर थे। विबटो- 
रिया औद एरलफ़िस्दन नाटक मंडलियों से पृथक्‌ होकर उन्होने यह मंडली 
बनाई थी। इसी को लेकर वह वाहर विशेषकर रजवाड़ों मे घूमते थे। जब 
ठोक में इस मडल्ली का नाटक हो रहा था तो वही वह दीमार पड़े और देहास्त 
होने पर जयपुर के पारसी आरामगाह मे दफन हुए। 

४. दी बाम्बे पारसी ओरिजनल ओपेरा कंपनी: जंसा नाम से प्रकट होता 
है यह मडछी केवल 'ओपेराओ' के अभिनय करने में विशेष दक्ष थी। 

५... क्षार्थभूषण लाटक संडलों : यह पूरा की एक प्रस्िद नाटक मंडली थी 
जिसका प्रधान लक्ष्य महाराष्ट्री नाठको का अभिनय करना था। परन्तु 
हिन्दुस्तानी के भी चाठक किया करती थी। 'हारुन रश्षीद नाटक का अभिनय 
इसी के द्वारा हुआ था । 

६. आमं-सुबोध नाटक मेंडली : यह भी पूना में स्थापित हुई थी। इसके 
मालिकों में रुततम मोदी (स्रोहराव मोदी के वड़े भाई) थे। १९१ इसमें जोजेफ़ 
डेविड ने निर्देशक का कार्य किया था। स्वयं मी डेविड 'सूने-नाहक! मे हैमलेट 
का अभिनय करते थे जो बाद में सोहराव मोदी ने किया था । इसमें मराठी 
के नाटक और उनके हिन्दी रूपान्तर भी होते थे। मंडली अधिक दिन नहीं 
चन्द पाई। 

७. नेशनल नाटक मंडल्गे : इसके निर्देशक जोजेफ डेविड थे। 'आफ़ताबे 
दक्तिन' नाटक का अभिनय इसमे हुआ था । 

<. न्यू पारसी विगेद्रिकक फम्पती: इसमें 'धूप-छांह', द्वार-जीत', काली 
नायन! और “दुस्तर-फ़रोश” का अभिनय जोज्ेफ डेविड के निर्देशन में हुआ 

था। 

९. टइृम्पीरियछ नाठक संडलो : यह एक प्रसिद्ध मंडछी थी परन्तु इसके विषय 

मे केवल इतना ही पता चलता है कि जोद्ेफ डेविड के निर्देशन में इसमें 'नक़छी 

महजादा', अंदाडे-जफ़ा', भोला शिकार, 'तीरे हविस', हुरे-अरब', खाकी 

दुतछा', 'मतलवी दुनिया', गाफ़िल मुसाक़िर, एशियाई सितारा 'नूरे बतन', 

'ससार-तौका', वागे-ईरान', कर्म प्रभाव', “ेरे-काबुल', 'क्ोमी दिलेर' और 

“नूर में नार' आदि नादकों का अभिनय हुआ था। 

१०. अलेवमेंडिया नाटक मंडली: यह मंडछी जेव माई और उनके भाई 

की थी। इसमे मी जोझेफ टेविड निर्देशक रहे | इसके अ्खिद्ध नाटक इस्ते- 





३६९. अपिड्ठ फ़िल्मी अभिनेता सोहराव सोदो की इंटरव्यू से । 


भारती नाठक मंडलियो का प्रभाव श्र 


काम', आह मज़लूम', सुनहरी खंजर', 'हमीन कातिल, खूनी शेरनी' और 
वतन! थे। मैंने स्वयं बचपन में वतन! का अभिनय देखा था। राष्ट्रीय 
जागृति की दृष्टि से यह अदुमुत नाठक था। अपनी राष्ट्रीय भावना के कारण 
ही इसे कई बार सरकार ने ज़ब्त कर किया परन्तु मडली अपने छू्ष्य पर 
डुटी रही। दतन' में नैयर की शायरी देखने योग्य थी। उसकी एक गजल 
'की पक्ति थी-- 
“मरा से बाहर मकान वाले पड़े हुए हैं।' 

यह सकेत अंगरेज़ों के उस दुव्यंबहार की ओर है जो उन्होंने मारतवासियो 
के साथ क्रिया था। यह घटना सन्‌ १९१९-२० की है ॥ असहयोग का वह 
चरम उत्कर्षप काल था | 

उपरं वत मइल्यों के अतिरिक्त बम्बई वेः बाहर अनेकों साटक मंडलियों 
की स्थापना हुई । यथा-- 
१. एल्बर्ट कम्पनों : यह मद्रास में स्थापित हुई। इसमें 'पिलस्मे-इडक़', 
+नमूवा-अस्मत' और जोहरा-मुश्तरी” अभिनीत हुए। 
२: निश्वामी कम्पनो : यह हैदराबाद में वनी॥ इसमें 'भाधा निकाह! उर्फ़ 
+मसदर छुत्फ' तथा अजीव इश्क' नामक दो नाटकों के खेके जाने का पता 
चल्ता है । इनके छेखक मुद्गी मोहम्मद शम्सुद्दीद अमीर हमजा 'अमीर' 
शथे। 
३. महबूव शाही नाटक कम्पनी : यद भी हैदराबाद में थी। इसमें “अमीर' 
का लिप्ता 'साहिर-सभा! उर्फ़ गीना वाजार” खेला गया। 
४. देकिन ड्रामेटिक कम्पनी : इसमें अमीर” के लिखे हुए 'सहर-खामरी' 
और “जौहर खजर' नाम के नाटक खेले गये । 
५. बालरूम कम्पनो : इसमे अमीर का छाल वी की नक़॒छ! अभिनीत हुआ । 
६ एलबर्ट नाटक कम्पनो : इसकी स्थापना भी मद्रास में हुई। इसमे 
“अमीर” के 'तिलस्म इश्क, नमूना अस्मत' और जोहरा मुश्तरी' अभिनीत 
हुए । ० 

उत्तर मारत में भी कुछ कम्पनियों का पत्ता चछता है। यया-- 
१. रिपन इंडियन कलव : यह पेशावर की मंडली थी । 
२. सिविकाइज्ड थियेद्रिककककं० : लाहौर में थी। 
हे. ओरियन्दल ओपेरा एण्ड ड्रामेंटिक कं० : यह भी छाहौर में थी | इसमें 
सन्‌ १८८७ ई० मे सैथ्यद बजुर्गंशाह मनेजर ने गुजराती नाटक का अनुवाद 
“विलस्मात सुझेमानी' के नाम से अभिनीत किया था। कि 


र्‌्डे० पारसी थियेटर : उद्भव और विकार 


४. विवदोरिया थियेट्रिल कं० - यह अमृतसर की कम्पमी थी ॥ 
५... स्युइंडिबन ओपेरा थियद्धिकक क० : यह रूफकर (सिघ) की मडलो 
भाछूम होतो है । इसमें 'अऊसूने इब्क' नामक नाटक अमिनीत हुआ था ॥ 

अलेकजेड़िया थियेट्रिकल कं० : 

इसके संस्थापक मोहम्भद सेठ और जेब सेठ थे। सन्‌ १९०८ में इसके 
मैनेजिंग प्रोप्राइडर जोजेफ़ डेविड थे जैसा कि उनके एक दीवाचे से पत्ता 
छगता है ॥१२० 

इस मंडल्ली का सर्वप्रथम खेल इंतकाम” था जिसके लेखक मुझ्नी सुछेमान 
आसिफ' थे। उसके वाद आहे-मजलूम' खेला गया। इसके रखयिता मुशी 
खलीउल रहमान खलील' मुरादावादी थे। तीसरा नाटक 'सुनहरी ख़जर 
अभिनीत हुआ । इसकी रचना प्रसिद्ध छेखक इब्राहीसम 'महशर! अस्वालवी 
ने की थी। बाद में और भी कई नाटकों का अमिनय हुआ जिसमें खूनी 
शेरनी' लेखक इशरत हुसत तैय्यर', और वतन! नाटक वड़े लोकप्रिय रहे। 
“वतन! का अभिनय मैने स्वयं सन्‌ १९१९-२० में मुरादाबाद में देखा था। यह 
राण्ट्रीय मावत्रा से परिपूर्ण माटक है और वे दिन असहयोग आन्दोलन के 
थे। अतएव 'बतनों की छोकप्रियता स्वाभाविक ही थी। उसके गानों भे- 

“जो अपय्ये भेहमां हमारे होकर लगे हफूमत हमीं पे करने, 
मर्कों से बाहर मकान वाले पड़े हुए हैं ॥” 

बडा जोश मरने वाठी सजछ थी। कम्पदी को कई बार अपनी प्रवृत्तियों 
के बइगरण सरकार के कोप का भागी होना पडा था । 

वम्बई में इस मंडली के नाटक प्रायः 'रिपन थियेटर' मे हुआ करते थे। 

'सुनहरी खंजर' का प्छाठ मरी करोली के उपन्यास वेन्डिटा' से लिया 
गया है । उसमें एक फ्रांसीत्ती कमेडी का प्रहसन 'जन्टछ वा बुर्ज आम' झीएक 
भी सम्मिछित है। इसे हरिश्चन्द्र आनंदराव तालरोडकर ने लिखा था। आहेमज- 
लूम! का प्लाट अंगरेजी छेखक “ज्याजं डवल्यु एन० रेनाल्‍स” से लिया गया है। 

नवोी एसफिस्टन नाठक मंडलो : 

सन्‌ १८९४ में एक गीत की पुस्तक छपी थी जिसका झीरपक था गुलजारे 
नेकी! नामरनाँ उर्दू नाटक माँ गवातां गायणो। धचछित परम्परा के अनुसार 
उस पर जो नाटक मडली का नाम लिपा है वह है 'नवी एकफिस्टन नाटक 
मड़छी' । इससे अधिक परिचय इस मडली का प्राप्त नह होता । 


१३०- दीवादा गाय घुन्हरी झऊंजरा ओर आहरूजलूम' ॥ 





पोरसी नाटक संडलियों का प्रभाव रेड 


पारती कंज्ञ न ताटक मंडली : 

इसके मैमेजर और डायरेक्टर मेहरजी नशरवानजी संरवेयर थे । "३१ 
'कोरदिक! नाटक के लेखक करूकते के एक विद्वान मुंशी जहीन थे । इसका 
अभिनय कलऊकला, वर्मा तथा मारत के अनेक बड़े नयरों में किया गया था। 
प्रस्ताववा से पता चढूता है कि यह नाटक बड़ा छोकप्रिय सिद्ध हुआ और 
जहाँ मी एक बार इसका अभिनय हुआ वहाँ के निवासियों ने इसे पुन. खैंलने 
मी फ़रमशइग की । 


अराफियस थिपेट्रिकल कम्पनी 


यह मंडछी किसकी थी इसका पता नहीं परन्तु इसमें 'ीजन आफ यूनान! 
उर्फ 'जोणे तौहीद' का भगिनय किया गया थां। नाटक इब्राहीम 'महश्र' की 
रचना थी | 'महशर” अपने समय के प्रणिद्ध छेखक थे, अतएवं जनुमान हो 
सता है कि यह मंडली कोई अच्छी मंडली रही होगी। 

दो इंडियन दिलपतज्ञीर थियेद्रिकूल कम्पनी आफ इटावा ६ 

डा० मामी के छेखानुसार इसमे नाटक छेखक नामी” के वाटक गुरूवका- 
बढ्ी/ उर्फ़ नाटक हिम्मत आछी हिंस्साव का अभिनय हुआ था । यह रचना 
१८९३ ई० में प्रकाशित हुई । नाटक पद्च-वद्ध है और इसगें गुछवकावली का 
प्रसिद्ध कथानक लिया गया है । 

राजपुतान।-मालवा नाटक मंडली आफ झालाबाड़: 

केवल यह पता चलता है कि प्रसिद्ध नाटक छेखक और अभिनेता 
“नज्जीर' इसके मँनेजिय डायरेवटर थे । 

दी इंडियन इम्पीरियल थियेद्रिकल कम्पनों आफ आगरा : 

इसके मालिक हाफ़िज़ मोहम्मद अबडुह़छा थे । संरक्षकों, मे धौरपुर के 
महाराज छोकेद्ध बहादुर राना निद्वार्लसह थे। इसमे अवदुल्छा के प्रायः सभी 
साठकों का अभिनय होता था। कम्पनी घौछपुर, आगरा, कानपुर, ग्वालियर 
आदि अनेक नगरों में अपने खेल दिखाया करती थी। 

नज़ीरबेग नजीर' जो वाद में स्वतेत्र नाठक मंडछी के मालिक वन गयें 
आरम्म में इसी में एक अभिनेता थे_। हु 





१३१. कोरदिक्कों नाटक की अस्तावना । «« 
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श्४रे पारसी थियेदर : उद्भव और विकास 


दी मृत आफ इंडिया थियेट्रिकल कम्पनी : 

इसड्रे मैनेजर का नाम मोहम्मद बद्धीर खां बताया गया है। इनकी फ़रमा- 
इंश से नजीर' मे सितय इश्क मारूफ़बे नतीजा मोहब्वत' और तमाशा गरदिश 
तकदीर मारुफ़वें सत हरिद्चन्दर नाटक 'नद्धीर' ने लिखा था | 

दो न्यू स्टार आफ इंडिया थियेद्रिकल कम्पनी आफ आगरा : 

सन्‌ १९०४ ई० में इसके मालिक नज्ीर ढेये हद्यीर' थे जैसा उसके 
नाटक तमाशा इश्क वे आशिकी का मंजोना मारूफ़े नई तरज गुलरु-ज़रीना' के 
मुख्नपृष्ठ से प्रगट होता है । नज्जीर के अनेकों नादकों का अम्रिनय इस 
मंउली में हुआ था। 

लाइटनिंग आफ इंडिया थियेेट्रिकल कम्पनी : 

इसके मेंवेजिय डायरेक्टर भी नज्जीर वेग ही थे । रवाभाविक है कि इसमें 
भी उनके कई नाटकों का अभिनय हुआ था। 

दी पारसी जुबलो थियेद्रिहल कम्पनी आफ बम्बई : 

किसी समय में इसके मैनेजियग डायरेक्टर नजीरबेग तीर! थे। इसकी 
चीफ एक्ट्रेस शीरीन जान थी जिनकी सिफ़ारिश्त से नझ्रेर ने कई नाटकों 
की रचना की थी ) 

मेरे विचार में यह मंडछी वर्तमान उत्तर प्रदेश की ही थी 'आफ़ बम्बई' 
केवल प्रसिद्धि के छिए एक पुरछल्डा ऊगा दिया गया था। 

स्टूडेंट्स अमेच्युअर्स क्लब : 

जैसा नाम से प्रकट होता है यह केवठ अ-व्यावसायिक युवकों के द्वारा 
माटकीय मनोरंजन के लिए स्थापित किया गया था । इसके विपय में केवल 
यह पत्ता' चलता हैं कि सन्‌ १८५८ में इसमें “रोमियो-जूलियर्टा का गुजराती 
अनुवाद अभिनीत हुआ था । यह नाथ्क वही था जिसे सन्‌१८७६ ई० में 
डोसाभाई राडीडिया ने 'डेल्दा' उपनाम से लिखकर शेक्सपियर थियेट्रिकल 
मंडकी की दिया था | के 


दी इंडियन थियेट्रिल क्लब : 

सन्‌ १८६८ में यह कलव वर्तमान था । इसमें नाना साहब' नाम का 
नाटक हिन्दुस्तानी मापा में सेला थया था। इसमें नाना साहब को राष्ट्रदरोदी 
बताकर उनकी निदा की गई है और अंग्रेजी राज्य वी सराहता है । 


पारसी नाटक मंडलियों का प्रभाव र्‌४३ 


भारत व्याकुल कम्पनी : 

विश्वम्भर सहाय जी व्याकुछ' के उद्योग से यह मंडल्टी मेरठ में स्थापित 
हुईं । इसका सबसे प्रसिद्ध नाटक गौतम बुद्ध! था जिसके छेखक व्याकुल! 
जी स्त्रयं थे। अन्य नाढकों में मायर के दो-एक नाटकों का अभिनय भी 
इसमें हुआ करता था । 

कुछ वर्षों तक मंडली अच्छी घूम मचाती रही । परन्तु व्याकुल” जी को 
जिहवा का कैंसर हो जाने से उनकी मृत्यु के पश्चात्‌ यह बिखर गईं । 

कोरिथियन नाटक संडली : 

कलकत्ते में इसकी स्थापना मादम वंघुओं द्वारा हुई। ये पारसी थे और 
बम्बई में अभिनय कछा की दक्षता प्राप्त कर चुके थे। धीरे धीरे कोरि 
धियन ने बेताब, हथ' आदि अच्छे-अच्छे समी माटककारो की अपनी ओर 
खीच लिया । अल्फेड जैसी वड़ी और अनेक छोटी-छोटी नाटक मडलियाँ इसमें 
आत्मसात हो गईं। नये नाठकों में बेताब” का पत्नी-प्रताप” अच्छा नाटक 
निकला । 


उप सेंहार 


खोज से पता चछता है कि वम्बई में सबसे पहलछा. थियेटर “बाम्बे 
अमेच्योस थियेटर” था जो सन्‌ १७७६ ई० में वर्तमाव प्रैन्ट्रछ छाइब्रेरी' 
के सामने वर्तमान था । इसका निर्माण अंगरजों द्वारा हुआ प्रतौत होता है 
ओर इसमें अंगरेजी के नाटक ही खेढे जाया करते थे। अतएवं इंग्लैंड के 
थियेटर का अनुकरण उसमे स्वाभाविक ही था। रंगस्थछ, रंगशाला, वेशभूषा 
और नाटकों तकः का कथ्य सभी कुछ अंगरेज्ञी था। अभिनेता और दर्शक 
मी अंगरेय ही थे। धीरे-धीरे इस थियेटर में व्यापारिक हानि होती रही 
भर अत में इसे वेच देना पड़ा। उन्‌ १८४६ में इसके स्थान पर एक सया 
थियेटर ग्रांट रोड पर बया और वह ग्रांट रोड थियेटर कहलाया। इसमें भी 
आरम्भ में अंगरेजो नाटक ही अभिनीत हुए। सन्‌ १८५३ में यह नादुय- 
शाला पहले मराठी, फिर हिन्दी ओर फिर गुजराती नाटकों के अभिनय 
के काम में आने लगी ) 
अतएव अंगरेज़ी थियेटर की सारी अच्छाइयों और बुराश्यों का उत्तरा- 
घिकार लेकर पारयी थियेटर का आरम्म हुआ। अंगरेज़ अधिकाश्ञ में नौकर 
पेश थें या व्यापारी थे। उनमें नाटफ मनोरंजन का बड़ा खाथन था । फिर 
अभिनेता और घनाभाव के कारण उनकी कुछ जपनी सीमाएँ भी थी। 
परिणामस्वरूप अंगरेडी के केवछ दे ही नाटक रंगमंच पर प्रस्तुत किए जाते 
थे जो अधिक गंभीर न होकर हर्पप्रधाव णे, जिनमें अधिक पाठ नहीं होते 
थे विशेषकर महिला पात्र, जिनके मिछने में उठ दिनों मी कठिनत्ा थी। उनकी 
वेशमूपा पर घनामाव के कारण विशेष घ्याव नहीं दिया जाता था । कमी- 
कमी तत्कादीन समाचास्णत्रों में बेशमभूपा वी विचिप्रता पर ध्यंग्य नी करा 
दिए जाते थे। माटक के साथ प्रहवन का चहन हो गया था। यह प्रहान 
आयः साटक की समाप्ति पर होता था । बीच-बीच में आरकेस्ट्रा को भी 
व्यवस्था रहमी थी। रंगमंच क्य स्ाजनधामान प्रत्येश नाठक के 
रादया अनुझूल तो न होता था परन्तु यूर्सी-मेज का पर्याप्त चलन था। दृध्य 
पटों के अकन पे वित्रकला यंग झहारा छिया जाता था ओर विदेशी वित्ररार 


उपसंहार र्४ड५ 


इस कार्य को करते थे। संक्षेप मे! इस “अमेच्योस थियेटर” का यही रूपरंग 
था और पारसियों ने इसी को अपनाया । 

परन्तु इसका यह अभिप्राय नहीं है कि उस युग में केवल अंगरेजी 
हे अनुकरण पर नाटकशालाओं में ताटक खेले जाते थे | भारतीय स्लोकघर्मी 
परम्परा उन दिनों भी वतमान थी । नौटंकी और भवाई वाले नाटक तव 
भी बड़े मनोयोग से चलते थे और यह छोकघर्मी थियेटर काफ़ी दर्शकों को 
संतोष दिया करता था। 'खेतवाड़ी थियेटर इसी प्रकार का जनप्रिय थियेटर 
था जिसमें संस्कृत नाटकों के अनुवाद प्रस्तुत हुआ करते थे। सागली के विष्णु- 
दास भावे ने अपनी मंडी छाकर सन्‌ १८५३ में छोकथर्मी थियेटर की 
धूम भच्ाई थी | उसके नाटक गीत-नाटक-आख्यान! कहलाते थे जो संगीत- 
परक अधिक थे। इन नाठकों का प्रदर्शन ग्रांट रोड थियेटर में भी हुआ था। 
उन दिनों पारसी नाटक मंडलियो का कोई नाम ने था। भ्रस्तुतिकरण और 
वेशभूपा आदि की दृष्टि से छोकघर्मी थियेटर अधिक उन्नत नहीं था । 

अतएवं पारसियों को एक ओर अंगरेज्जी थियेदर और दूसरी ओर भावेक्ृत 
नाठकों में छोकवघर्मी थियेटर दोनों ही बषोती में प्राप्त हुए। ओपेरा की 
प्रघानता का श्रेय छोकधर्मी परम्परा को ही है । 

पारसी नाटक मंडल्ियों में अपने नाटकों क्रा आरम्म अपने देश ईरान 
की कुछ ऐतिहासिक गाथाओं का नाटकीकरण करके क्रिया। स्वाभाविक था 
कि अपने धर्म और इतिहास के प्रति उनका इतना मोह हो। कंखुसरु काव- 
राजी ने “बेजन मनीजेह', 'जमशेद! और 'फ़रेदुन'! इसी परम्परा में छिखे। 
यही पारसी नाटकों और थियेटरों का आरम्म कहा ,जा सकता है। यद्यपि 
इसके पहिले कुछ पारसी नौजवान कई नाटक कक्‍्लबों की स्थापना कर अपना 
और दूसरों क्य मनोरंजन किया करते थे । उनमे एलफ़िस्टन कालेज का 
एलफिस्टन क्लब अंगरेज़ी नाटक--विशे पकर शेक्सपियर के--खेला करता 
था। सगीतवद्ध 'स्केच' का अमिनय मी चाठू था।- इस प्रकार नाटक के श्राय: 
सभी अंवयव न्यूनाधिक मात्रा में पारसी थियेटर के प्ररिवेशस्वरूप उपलब्ध थे। 

मेरा विचार है कि पारसी थियेटर में .प्रददन (नकल) की जो परम्परा 
चली वह भी अंगरेजी नाटकों के प्रभाव के कारण थी) आरम्म में ये प्रहसन 
मूल नादक से भिन्न होते थे और उनमें प्रायः पारसी जाति पर व्यंग हुआ 
करता था परन्तु बाद में यह मूल नाटक का अंश बन गये यद्यपि इनकी कथा 
मूछ से पृथक्‌ हुआ करती थी। परन्तु धीरे-धीरे मूल-कथ्य में ही इसका ' समा> 
वेश हो गया। 


४६ वारसी बियेदर : उद्भव और विकाप्त 


नाठकों की भाषा, जैसा लिखा जा चुका है, पहले गुजराती होती थी। 
फिर उर्दू का चलन हुआ। परन्तु सभी दर्शक उतूं पसन्द करते हों ऐसी बात 
हीं थी। हाँ, पंजाब और उत्तर प्रदेश में, जो उत दिनों संयुक्त प्रान्त' कहलाता 
था, उर्दू अच्छी तरह समझी जाती थी । एक वात यह भी थी कि आरम्म 
में ही पारसियों को जो नाटककार मिले वे सभी उर्दू के जानकार थे और 
उसी भाषा में लिखने के, अम्यस्त थे। फिर भी व्यवसाय की दृष्दि से भाषा 
की समस्या विल्कुल सुलझ नहीं पाई थी। बेताव मरे अपने नाटक महाभारत 
की प्रस्तावना में मापा विषयक नदी क्रे उत्तर में सूत्रधार से कहलाया है-- 


“न बालिस उदूं, न ठंठ हिन्दी, जुबान गोधा मिलती जुलो हो; 
अलग रहे दूध से न मिसरी, डलो डछोी दूध में घुलो हो ।” 


ओपेरा में तो छन्दोवद्ध मापा का प्रयोग होता ही था परन्तु गद्य की 
भाषा भी टेक-युवत हुआ करती थी । इस शेली पर भी कुछ तो अंगरेज़ी 
की अमात्रिक भाषा का प्रभाव था और कुछ छोकधर्मी छन्दोवद्ध भाषा का 
प्रभाव भी था । याद रखने में भी सरलता होती थी। दूर बैठने वाले दक्षेकों 
को--जिनकों संतोप देना अति आवश्यक था--सुगमता से उच्च-स्वर से बोलो 
जानें वाली भाषा छत्दवद्धया ठेक-युक्‍त गध्य ही हो सकती थीरे। ०ह भाषा 
के स्वरूप का व्यावहारिक पक्ष था। 

पारसी बाठक मंडल्ियों का प्रभाव, जंसा सूची से ज्ञात होगा, 
पारमी इतर जातियों पर भी पड़ा था। उन्होंने अपनी ही मंइलियाँ स्थापित 
की । रजवाड़ों पर भी इनका प्रभाव प्रड्ा । जयपुर और पटियाला में 
साटयशालाएँ वनवाई गईं। रजवाड़ों का नाट्य-साहित्य एक पृथक्‌ भाग की 
आवश्यकता रखता है। इस्ोलिए उसे प्रस्तुत प्रवंध में सम्मिलित नहीं किया 
गया । पारसी थियेटर के माग २ में वे सब विवरण दिए जायेगे और उनसे 
सम्बन्धित सामग्री का समावेश किया जायेगा। 

आज अवश्य भारतीय थियेटर अपनी नई दिशा खोज रहा है परल्तु वर्तमान 
और भविष्य दोनों में उसके स्वरूप ढाऊूने के श्रेय से पारसी भियेटर वंचित नहीं 
किया जा सकता। पाससी थियेटर भी एक प्रकार से प्रयोगी शियेटर था। उस्तके 
प्रयोग उस समय के नाठकों में हमे मिल रहे है। क्‍या यह आया की जाय 
कि हमारे नाटक निदेशक .और उसको अपना ही एकाधिकार समझने वाले 

हाजन नवीन निर्माण की खोज -में पुरातन को भुलायेंगे नही । 


छे 
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१. पारसी ड्रामेटिक कोर ने अपना पहला खेल रुस्तम ज़वोली अने सोहराव' 
गुजराती भाषा भे ग्राटरोड थियेदर भे, २९ अक्टूबर सन्‌ १८५३ ई० 
के दिव अमभिनीत किया। 

२. इसके वाद दो अन्य गुजराती साठकों का अभिनय बत्रमशः ५ नवम्बर 
सन्‌ १८५३ तथा ६ फ़रवरी सत़्‌ १८५४ को दिखाया, गया। 

३. सत्‌ १८५४ में पारसी थियेटर के नाम से नाठक हिन्दुस्तानी भाषा में 
अभिनीत हुए। एक का नाम 'श्यावक्ष की पैदायश” था जो ६ मई 
सन्‌ १८५४ को अभिनीत हुआ। 

(पर्दू अंदव, मार्च, सन्‌ १८५५, पृ० ९७) 


डे 


श्री शंगार संग्रह पुर्णएंस इराणी नाटक मंडली 


पुर्णे येयीछ़ चैसी छोकांकरितां जान आलम अणि अंजुमन आरा! 
इया नाँवाचा अति सुरस खेछ हिंदुस्थानी मार्पेत शववार ता० २७ माहे डिसम्बर 
सतू १८७३ रौजी रात्रों आपा बलवंत याक्ष्या वाडयांत केला जाईल, त्या 
मब्ये उत्तम, चकचकीत, सुंदर मनोबंधक पॉशाक, मन-व्यापक सिनरूया, 
चमत्कारिक देखावे हयात मोंदूया तरहवाईक रीती में राक्षस व अप्सरा त्याचे 
एकदम अंघातरी उड़न जाणें व जमीनीत गड़य होणें, डोगर फादून मनुष्याये 
नीधूनयेणें आकाश्यांत हृवेहूव सूर्य दासवीणें, जलते आगींतून मनुष्याचें चालून 
जाणें, व मनुष्या थें डोके कापलेलें पुनहा सापछे जाएं वर्गरे उत्तम देखावे करण्पांत 
मेतील । 

ह्ांत मघूर गायनही ग्राष्यांत येतीकू- 
ह्ानतर 

“मोले मीयाची भोलाई/ 
ह्ानांवाचा एक रमुजी हिन्दुस्थानीं भारषेत फार्स केला जाईछ। 

दरवाजा ९ बाजतां उपडून, खेल १० बाजतां सुर होईछ 


ज्ञान चक', २४ दिसम्बर १८७३, अंक ५२, बुधवार ,सायंकाल; पूणे। 


परिशिष्ट २ 


बस्बई ओर महाराष्ट्र में हिन्दी वाटफ का आरम्भ 


हिन्दू थियेटर 


७६-१८४६) में सदा से अंगरेजी के नाटक ही 
» कि लवर्ननमित प्राटसेड थियेटर मे मी अंग्रेजी 
बीछबाला था| महाराष्ट्र सरकार के आलेख 
जिल्दें 'वियेटर डायरीज' की हैं जिनमे सत्‌ 
अभिनीत नाटकों की सूची दी गई है । इन दैनं- 
किसी नाटक का नाम नहीं है । 
“हक आफ़ कामसे! पत्र से जो दैनिक रूप 
पता था, एक समाचार दिया गया है । 
का है। उसके पढने से पता चलता है कि 
प्रयत्त सत १८४६ में फरवरी,के पहिले से 
छूता भी मिलो | परन्तु वे प्रयास कौन से 
चमनय किया गया इन प्रसमरों पर उसमें 
गया । केवल इतना पता चलता है कि 
टर कमिटी” थी जो अभिनय का प्रबन्ध 
विज्ञापित किया कि आगामी सोमवार को 
दिखाया जायगा । नाटक के सम्बन्ध में 
वह किसी सस्कृत के नाटक का अनुवाद है 
किया है । यह ब्राह्मण स्वयं विदृूषक 
होता है और नाटक का निर्देशन करता है। 
टाइम्स में जो शब्दावली हिन्दू ड्रामा! तथा 
की गई है उसका अपना महत्व है 
* प्रतीत होता है कि हिन्दू नाट्यशाला! 
अूछ वस्तु का अस्तित्व है । परन्तु मेरा 
प्रयोग समस्त हिन्दू नाटक कला 
'विल्सन की ईज्ाद है जिन्होंने हिन्दू 
डुकों का अनुवाद और सारा्ष 


हिन्दू थियेदर 


बाम्वे थियेदर (१७७६-१८४६) में सदा से अंगरेज्ञी के नाटक ह्ठी 
दिखाये जाते थे । यहाँ तक कि नव-निर्मित प्राटरोड थियेटर में भी अंगरेज़ी 
नाटकों के अभिनय का ही वोलबाला था। महाराष्ट्र सरकार के आलेख 
एवं पुरातत्व विभाग में दो जिल्दें थियेटर डायरीज” की है जिनमे सन्‌ 
१८१६ से सन्‌ १८१९ तक अभिनीत नाटको की सूची दी गई है । इन दैनं- 
दिनियों में भारतीय मापा के किसी माठक का नाम नहीं है । 

बाम्बे टाइम्स एण्ड जल आफ कामसे पत्र से जो दैनिक रूप 
में बम्बई से प्रकाक्षित होता था, एक समाचार दिया गया है । 
पत्र १६ फरवरी सन्‌ १८४६ का है । उसके पढने से पता चलता है कि 
“हिन्दू ड्रामा! के पुनरुत्थान का प्रयत्व सन १८४६ में फरवरी,के पहिले से 
ही किया गया और उसमें सफलता मी मिलो । परन्तु वे प्रयास कौन से 
थे तथा किन नाटकों का अभिनय किया गया इन प्रसगों पर उसमें 
कोई प्रकाश नहीं डाछा गया । केवल इतना पता चलता है कि 
थियेटरों के छिए एक “धियेंदर कमिटी” थी जो अभिनय का प्रवन्ध 
करती थी । इस कमिटी ने विज्ञापित किया कि आगामी सोमवार को 
“खेतवाडी' में एक नाटक दिखाया जायया । नाटक के सम्बन्ध में 
सम्पादक का कहना है कि वह किसी संस्कृत के नाटक का अनुवाद है 
जिसे एक ब्राह्मण मे किया है । यह ब्राह्मण स्वयं विदृपक 
बनकर रंगमंच पर उपस्थित होता है और नाटक का निर्देशश करता है। 

ऐसा प्रतीत होता है कि टाइम्स मे जो शब्दावली हिन्दू ड्रामा! तथा 
“हिन्दू थियेदर' के रूप में व्यवहृत की गई है उसका अपना महत्व है । 
सामान्यतया इस शब्दावली से यह प्रवीत होता है कि 'हिन्दु नाट्यशाला' 
अथवा हिन्दू ड्रामा' नाम की कोई स्थूछ वस्तु का अस्तित्व है । परन्तु मेरा 
अनुमान है कि हिन्दू थियेटर! का प्रयोग समस्त हिन्दू नाटक कला 
का अभिव्यंजक है | यह छब्द श्री होरेस विल्सन की ईहाद है जिन्‍्होने “हिन्दू 
थियेटर” के नाम से कुछ संस्कृत के नाटकों का अनुवाद और सारा 


हिन्दू थियेदर 


वाम्वे थियेटर (१७७६-१८४६) में सदा से अंगरेजी के नाटक ही 
दिखाये जाते थे । यहाँ तक कि नव-निमित प्राटरोड थियेटर में भी अगरेजी 
नाटकों के अभिनय का ही बोलवाला था। महाराष्ट्र सरकार के आलेख 
एवं पुरातत्व विभाग मे दो जिल्दें 'थिय्रेटर डायरीज” की है जिनमे सन्‌ 
१८१६ से सन्‌ १८१९ तक अभिनीत नाटकों की सूची दी गई है । इन दैनं- 
दिनियों में मारतीय मापा के किसी नाटक का नाम नही है । 

“बाम्वे टाइम्स एण्ड जर्नल आफ़ काम! पत्र से जो दैनिक रूप 
में वम्दई से प्रकाशित होता था, एक समाचार दिया गया है । 
पत्र १६ फरवरी सन्‌ १८४६ का है । उसके पढने से पता चलता है कि 
“हिन्दू ड्रामा के पुनरुत्थान का प्रयत्त सन १८४६ में फरवरी,के पहिले से 
ही किया गया और उसमे सफलता भी मिली । परन्तु वे प्रयास कोन से 
थे तथा किन नाठको का अभिनय किया गया इन प्रसंगो पर उसमे 
कोई प्रकाश नहीं डाला गया । केवछ इतना पता चलता है कि 
थियेटरों के छिए एक “थियेटर कमिटी” थी जो अभिनय का प्रबन्ध 
करती थी । इस कमिटी ने विज्ञापित किया कि आगामी सोमवार को 
खेतवाडी' में एक नाटक दिखाया जायगा । नाटक के सम्बन्ध में 
सम्पादक का कहना है कि वह किसी संस्कृत के नाटक का अनुवाद है 
जिसे एक ब्राह्मण ने किया है । यह ब्राह्मण स्वयं विदृूषक 
बनकर रंगमंच पर उपस्थित होता है और नाटक का निर्देशन करता है। 

ऐसा प्रतीत होता है कि टाइम्स में जो शब्दावली हिन्दू ड्रामा! तथा 
हिन्दू थियेटर! के रूप में व्यवहृत की गई है उसका अपना महत्व है । 
सामान्यतया इस शब्दावली से यह प्रतीत होता है कि 'हिन्दु नादुयशाला' 
अथवा 'हिन्दू ड्रमा' नाम की कोई स्थूछ वस्तु का अस्तित्व है । परन्तु मेरा 
अनुमान है कि 'हिन्दू थियेटर! का प्रयोग समस्त हिन्दू नाटक करू 
का अभिव्यजक है । यह शब्द श्री होरेस विल्सन की ईजाद है जिन्होने 'हिन्दू 
पियेदर' के नाम से कुछ संस्कृत के नाटकों का अनुवाद और साराश 
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प्रकाशित किया था । संस्कृत के नाठकों को भी वह हिन्दू ड्रामा! के नाम 
से इसलिये पुकारते थे कि वे हिन्दू लेखको द्वारा लिखे गये थे। तत्कालीन 
समाचारपत्रो मे ये दोनों शब्द हिन्दुओं द्वारा लिखे गये अबवा अमिनीत किये 
गये नाठझो के ही द्योतक है, किसी विश्येप माट्यशाला अथवा नाटक 
के नाम नहीं है । इस मत की पुष्टि टाइम्स के उस समाचार से 
होती है जो पू० ३१६ के कालम ३ तथा ४ में दिया गया है। हेमेन्द्रवाय 
दास ने भी हिन्दू थियेटर शब्द का प्रयोग किया है।" अतएवं जिन 
विद्वानों ने भारतीय भाषा के नाटकों का अभिनय सन्‌ १८५३ में, 
माना है--वेसे सागछी मे तो विष्णुदास भावे ने सन्‌ १८४३ में ही 'सीता- 
स्वयवर” का अभिनव मराह॒ठो भाषा में किया था--उन्हें अपने मत पर 
पुन: विचार करना चाहिये । 

सम्‌ १८४६ के रंगमच, अमिनय तथा वेपमूषा का भो थोड़ा परिचय 
उक्त समाचारपत्र में प्राप्त होता है । रंग्मच कोई चबूतरा या वर्तमान 
प्लेटफार्म की तरह नहीं था । समतल भूमि पर दर्शकों के बैठने के लिए 
कुत्िियाँ नही होती थी । बेंचों को चारों ओर एक के ऊपर दूसरी टाड 
पर पंक्ति में लगा दिया जाता था और संकड़ों दशंक जिनमे अमीर, 
गरीब, बड़े-छोटे समी सम्मिछित थे, उन पर बैठकर नाटक देखते थे । 
किसी प्रकार का जातिगत अथवा वर्गंगत मेद-माव नहीं था। अनुमान 
होता है कि स्थान “खुला थियेटर जैसा था । 

नाटक के आरम होने से पहिले विदूषक का प्रवेश होता था जो नाटक 
की समस्त कया-वस्तु से दर्शकों को अवगत कर देता था । तत्पदचातू चम- 
कीली तथा विचित्र वेशभूपा से सजकर अभिनेता मंच पर प्रवेश करते 
थे और इस प्रकार नाटक गतिमान होता था । विदृधक समी दृश्यों में 
विद्यमान रहता था और यदाकदा अपनी उक्तियों से दर्शकों का मवो* 
रंजन किया करता या | 

सेतवाड़ी में थे नाटक कब तक चलते रहे और कौन-कौन से नाटदा 
अनिनीत हुए, इस सम्बन्ध में कोई सूचना प्राप्त नहीं दोती एक अन्य 
बात पढ़ भी ध्यान देने को है कि नाटकों की जाया का भी पता 
नहीं चलता | समवतः मराहदी भाषा में थे । परन्तु इनका कोई भी 





१. द इंढ्यत स्टेज, दात्यूम ।, पार्ट [। (१९४६), पृष्ठ २८० । 


परिशिष्ट २ है श्र 


उल्लेख प्रो० बनहदूटी के इतिहास* में नही है। हो सकता है कि हिन्दु- 
स्वामी में ही लिखे गये हों । 

मेरे विचार से सन्‌ १८४६ के इन नाटकों को भी उसी झ्ंखछा की 
एक कड़ी मानना चाहिए जो सन्‌ १८४३ मे विष्णुदास भावे द्वारा सांगली 
में सीता-स्वयंवर' के अभिनय से आरम्म हुई थी। इस प्रकार सन्‌ 
१८४३ से सन्‌ १८५१ तक जो मराहठी नाटक भावे-मंडली द्वारा खेले 
गये उनकी रीति-नीति में थोड़ा अन्तर था । निश्चय ही अनूदित नाटकों में 
संस्कृत गद्य का प्रयोग संवादों में किया गया होगा। यह गद्य भाग भावे- 
कृत काव्य 'नाटकारूपान! के पाठो में नहीं मिलता । अस्तु । 

मराहठी नाटकों की दूसरी मज़िल का श्रीगणेश विष्णुदास भावे की 
नाठक मडली के बम्वई आगमन से आरम्भ होता है। बम्बई आने की भावे 
की यह प्रथम यात्रा (सवारी) थी यद्यपि सागली से वह एक वार पहले 
भी नाटकृ-्यात्रा कर चुके थे जो पूना तक समाप्त हो चुकी थी । 

बम्बई की प्रवास-न्यात्रा का समय फरवरी सन्‌ १८५३ से अप्रैल सन्‌ 
१८५३ माना जाता है । वाम्बे टाइम्स! दिनाक बुधवार १६ फरवरी 
सन्‌ १८५३ के अनुसार प्रो० वनहदूटी ने भावे के नाठकों का सर्वप्रथम 
अभिनय १४ फरवरी सन्‌ १८५३ को माना है। यह अभिनय विश्वनाथ 
आत्माराम शिपी के बाग में हुआ था । अमिनीत नाटक थे---इंद्रजित 
वध', 'सुलोचना सहगमन', “अश्वमेधयज्ञ तथा “लवकुझ्ास्यान! ।) 

उक्त समाचारपत्र का कहना है कि नाटक का आरंभ ठीक 
७ बजे हुआ । प्रबंध व्यवस्था यद्यपि उत्क्ृप्ट नही थी परन्तु जिन स्थानीय 
सज्जनों ने अपने ऊपर उसका मार छिया था, उनके लिए सराहनीय 
थी । उपस्थिति बहुत अधिक थी । कुशल अभिनेता पोने दस बजे तका 
सुलोचना का अभिनय करते रहे और शेप समय को छव-कुश 
आश्यान में व्यतीत किया । बालकों का अभिनय विशेष रूप से अच्छा 
था। उनमे एक बड़ा आदमी भी था जो अपने को महादेव कहता था 
और जिसने समय पड़ने पर ऐसा कोई असवर हाथ से नहीं जाने दिया 
जहाँ हँसाने की अखश्यकता हो और वह चूक जाय ।नाठक श्रातः २ बजे 
समाप्त हुआ ।* 
ै++त+तमतमत्त3+त+ 
३. मराहदी रंगभूमसि चाइतिहास, खण्ड १) 
२ देखिये, अनुसूची संख्या ७, बनहदूटी-हृत मराठी रंगभूमिचा इतिहास ४ 
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भावें के यही नाटक बुघवार ९ मार्च सव्‌ १८५३ को ग्रांद रोड 
थियेटर में पुनः अभिनीत हुए ॥* 

प्रो० बनहदूटी से १४ फरवरी सन्‌ १८५३ और ९ मां सन्‌ १८५३ 
के बीच भावे-मंडली के किसी अभिनय का उल्लेख नहीं किया है । 
वास्‍्वव में भावे-मंडलो ने शनिवार १८ फरवरी सन्‌ १८५३ को भी एक 
अभिनय मुलेघर मदिर में किया था | इस अमिनय के सरक्षक थी 
आत्माराम केशों भंडारो थे ।+ प्रबंध व्यवस्था सराहनातीत थी । ने 
फुसिमा थी, न पिट और न रगमच--यद्यपि स्‍थान को रंगमच को ही सता 
दी गई थी । मूमि पर कालीन बिछा दिए गये थे और दश्शकगण उन्हीं 
पर बैठे थे । महिलाओ ओर पुरुषों के शोर के कारण अभिनेता दर्धको 
का मनोरंजन न कर सके । रामन्यनवास का अभिनय किया गया था । 
नाटक ९॥ बजे आरम्म होकर प्रायः २ बजे समाप्त हो गया । 

इन विभायनों से एक ख्रम पंदा होता है । क्‍या दिख 
जुमेटिक फोर तथा हिन्दी रेमेटिक कोर आय सागछी? दोनों नाम एक 
द्वी नाटक महली के थे अथवा ये दोनों पृषर्‌ पृषफ्‌ मड़धियाँ थी ? 

१६ फरपरो १८५३ के वास्‍्यें टाइम्स में जो विज्ञापन है उसके अनुसार 
मारे -घड़ली को 'द हिन्दू मिमेटर' कहां गया है । यह शब्दावली भाव के 
वादकों के लिए मो प्रयुक्‍त कहो जा सकतो है । < मार्च सन्‌ १८५३ 
के दिशापन में उठे 'द हिस्दू डमेटिक कोर, रोसे टली धराइब्ड फ्राम द देकक्सा 
कहा गदा है । पुनः ३१ मारे १८७३ के अक में उम्र 'द दिर्-ूं ड्रेमेडिक 
कोर, रोमेंटसों मराइग्ड झाम सामत्तो' बताया गया हैं । शेष विशष्तियों 
में उस्त केपस हिन्दू ढ्ेमेटिक कोर! हो कहा गया है । 

इन सर विशभप्तियों से यद्ी विष्के निकछया है डि हिल्यू जमेंडिफक 
कोर और सासठों का दिर-ई डेमेंदिक ओर दोनों नाम माइनादक 
महतो हू हैँ तपा उम्दई अाइर मइसी का मह सामझऋरंग इसन 
दिल ऋर रिया सया था हि इम्दें में ओर भी नाइक मइनियाँ 
होगो जो जावियरअ$ नाम में साहुयाशितक ऋष्वीं द्वोपी । इस के अम 
जरेंडा के आादुदाडितय मे मिश्र करये के लिए->डों बारे वियदर्र 
मे दुँदी के घे--गे रह साल उ्िक हो वडीत होगा है । अबरेरो 
मनन लत कक >> 


है. बी 4 
२. डाएंस्त, २२ इरइरों छज्‌ १८५१ भू० ३५६८-६९. खग्तय व नर १ 
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दर्शक-मंडही को सूचित करने के लिए भी उनकी नादउ्य-मडली से भिन्न 
हिन्दू ट्रेमेडिक कोर! की स्थापना मानी जा सरूकती है । 
भावे नाटक मंडली का नाम सागलीकर हिन्दू नाटककार” पड़ गया 
था। इसका प्रमाण ज्ञानप्रकाश” पत्र का २१-१-१८५६ का अंक भी हे 
जिसमे मंडली का'नाम 'सांगलीकर हिंदू नाटककार” छिखा है ।१ १५वीं 
मई सन्‌ १८६२ के 'ज्ञानप्रकाश' में इस मंडली को 'कदीमी सांगलीकर 
नाटककार' कहा गया है जिससे प्रतीत होता है कि सामद्वीकर नाटठक- 
कार के नाम से कोई नई मंडली और खडी हो गई थी । 
साराश यह है कि सन्‌ १८४६ के लगमग वम्बई में भारतीय भाषा 

के नाटक का आरम्म हो चुका था और सत्‌ १८५३ तक उसका 
अच्छा खासा विवरण हमे पत्तों से पता चल जाता है। परन्तु नाटक 
संभवतः मराहठी मापा के थे । 
हिन्दी नाटक : 

अब प्रइन यह है कि हिन्दो का नाटक वम्बई में कब अमिनीत हुआ ?ै 

२४ नयम्बर सन्‌ १८५३ के 'टेलिग्राफ एण्ड कोरियर' में एक विज्ञापतः 
छपा है जिसका आशय यह है “वम्बई की भारतीय एवं योरोपीय जनमंडली 
कॉ बड़े आदरपूर्वंके सूचित किया जाता है कि २६ तारीख शनिवार 
को हिन्दू ड्रेमेंटिक कोर अपना अभिनय ग्राटरोड थियेटर में करेगी | उसः 
समय ईहन्दुस्तानी भाषा में “(राजा गोपीचन्द और जलूधर नाम 
का अत्यन्त रुचिकर नाटक दिखाया जायगा ।/ 

लगभग. एक वर्ष बाद ३ जनवरी सन्‌ १८५४ में भी बास्वे टाइम्स 
में एक विज्ञापन निकला जिसमें कहा गया है कि “राजा गोपीचन्द 
और जलंधर' नाटक के दोनो माग _दिखाये जायेंगे । दर्शक मंडली 
को अधिक से. अधिक संख्या में- अकपित- करने" के छिए टिकट 
को दरों में कमी कर दी गई है | तत्पद्चात्‌ सन्‌ १८५४ को उक्त पत्र 
में ही नाटक का साराक्ष और ९ जनवरी (८५४ के अंक में नाटक 
पर एक टिप्पणी भी प्रकाशित हुई । 
नाठक के रचयिता 


राजा ग्रोपीचन्द और जलूधर' नाटक-के रचयिता कोन थे ? 
विष्णुदास भाव ने अपनी पुस्तक नाट्यकाव्याख्यान की मूमिका में 
वि 2228, 


१. बनहूट॒टी, पु० १०८-१०९ तथा २१२।॥ 
२- देखिये अनुसूची । 
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लिखा है-- मो एक नवीनच नाटक बसवून ते थे प्रयोग केछा।” यह नवीन 
साठक “गोपी चन्द' ही या और हिन्दुस्तानी में छिख्मा गया था । इसके सम्बन्ध 
में विष्णुदास मावे के जीवनचरित के लेखक वासुदेव गणेश भावें का उद्धरण 
प्रो० बनहदूटी नें दिया है-- 

“ज्या दिवशों नाटक वह्ाववाचे त्याच्या आदले दिवसापासून तिकिटें 
'एकंदर (८०० रुपयांची खपली। खेलास शहरातील शेठ-सावकार सरकारी 
सोकर, युरोपियन, पारशी वर वहुतेक बड़ी मडली आहछी होती । ते दिवशी 
नाटकात गणपति, सरस्वति याचें आवाहन 'अधर' दास विलें गेल! व जाल॑घरच्या 
'डोक्यावरची अधर मोदी, मैनावती व जालूदरचा भहारू, वगरे सीन उत्तम 
दाखबिले, यामुले खेछ मंडलीस फार पसत पड़ला ॥/”* 

उपरोक्त दोनों उद्धरणो से “राजा गोपीचंद और जालंधर! के लेखक 
“विग्णुदास भावे ही थे तया नाट्यकाब्य संग्रह में मुद्रित गोपीचंदास्यान' 
एव ग्रांटरोड थियेटर में अमिनीत “राजा गोपीचद और जारूधर' एक 
हो नाटक हैं इसमे संदेह करने का कोई स्थान नहीं रहता। डा० मामी 
ने राजा गोपीचंद और जारूघर को डा० भाऊदाजी छाड़ द्वारा रचित 
'माना है जो सही नही है ।१ उन्होनें अपने निष्कपं के लिए कोई प्रमाण 
भी नहीं दिया। डा० छाड भावे तो ग्राट रोड थियेटर में अभिनय 
दिखाने की प्रेरणा देने वालों में से थे 

निध्कपं यह निकलता है कि यदि सन्‌ १८४६ में खेतवाडी थियेटर में 
अमभिनीत होते वाले संस्कृत से अनूदित नाटक हिंदुस्तानी में नहीं थे तो 
हिन्दी का सर्प्रथम बम्बई में अभिनीत होने वार नोटक भावेकृत गोपी- 
चन्द और जरूघर' था जिसका अभिनय सन्‌ १८५३ में प्रथम बार ग्राट रोड 
धिम्रेटर में किया गया । 

राजा गोपीचंद और जलंधर नाटक की विशेषत्ताएँ: 
परिशिष्ठ में प्रस्तुत गोपीचंदास्यान! से प्रकट होता है कि भावे ने 

मूछ नाम गोपीचदारूपान! ही रखा था परन्तु विज्ञापन के लिए उसे राजा 

गोवीचद और जरूघर' कर दिया गया था । यह संगीतबद्ध नाटक लछोकधर्मी 


नाटयपरम्परा की शैली में लिखा गया है। अतएवं इसमे गद्य का 
अमाव है । ऐसे नाठकों के अभिनय के समययह शैछी थी कि गद्य अश 


१. बनहुड्‌टी: 'सराठो रंगभूमिया इतिहास, पु० १०४-५॥ 
२. डा० नामी: उर्दू वियेदर्र, खण्ड ?ै, पृू० १९२ । 
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अभिनेता यदाकदा और ययासमय स्वयं जोड़ दिया करते थे। उसका 
यह कृत्य उनकी प्रस्पुत्पप्तमति का दयोतक होता था और कथावस्तु के 
पिनिप्न सूत्रों को एकत्रित कर उन्हें सामूहिक रूप देने में सहायक 
होगा या। कमो-छूनी दर्शक मइलो में मरे मी कोई व्यक्ति चुटकठा छोड़ 
देता या ओर अनिनेता तत्काछ उत्तर देकर उसकी तुष्टि कर देता था । 
प्रस्तुत नाटक में प्रयम दो परितयाँ मगलाचरण की हें । परन्तु यह 
मगलायरप अन्य साटफ़ों को तरह मान्दी रूप में ही व्यवहृत हुआ 
है । लेसदा अभिनय के समय चाहे उसे किसी रूप से बढ़ा देता हो परन्तु 
परादूय की दुष्टि से यह सुक्ष्म हो है। इस मगठाचरण के पश्चातू एकदम 
कया का सपक्षिप्त परिघय दर्शको को दिया जाता है । यह परियय तीसरी 
पक्ति से द्लारम्म होता है और १८ प॒रक्ति तक चलता है। उसके 
बाद अपनी सोलह सहेछियों के साय मैनावती प्रवेश करती है थौर जरूघर 
“जोगी के घर फी ओर बढ़कर यहाँ पहुंचती है तथा उनके चरण स्पर्श कर 
अपना अमिप्राय उनसे कहती दे । दोतो को परन्पर वार्ता के पश्चात्‌ साम्या 
“पारा नाटक निर्देशक दर्शक मंडली को पुन. कथा की गति की ओर ले चलता 
है। समस्त साटफ में यही क्रम है। अर्थात्‌ कही परस्पर सवाद है और 
वोच-दोच में कयावस्तु को श्टयछा जोडने के लिए 'साम्या' है। 
» कथानक के विपय में कोई नवीनता नहीं है। छोकप्रिय राजा 
'गोयोचद के जोग छेनों और अपनी नशइवर काया को योग द्वारा झुद्ध 
“कर उसकी रसा करने को कया ही नाटक रूप में वर्णित है। प्रधान 
पात्र मैनाबठी, गोपीचन्द और जऊंघरनाथ जी हैं । 


रचना के लेखक : 


मूल रूप से विष्णुदास भाव है, यद्यपि उनका नाम केवल अंतिम 
"पद में ही आया है । परन्तु उन्होने इसके सम्वन्ध में छिख्ा है कि 
जास्यानाची काही कविता पूर्वोच्या कवीची घेतलछी आहे व काही 
मीकेछेडी आाहे ।" अर्यात्‌ इसमें कुछ कविताएं पहले के कवियों की है 
और कुछ मेरी हैं । पहले के कवियों में विश्वंमरनाथ, गृरुनाथ 
और कवीर के कुछ पद हैं। सभी पद गेय है और राग-राग्रिनियो 
में लिखे गये है । 

5४. चाटक की जापा हिन्दुस्तावी है । यह वह मापा है जो उस समय 
दक्षिण भाग में प्रचलित थी । इसमे साहित्यिक पुट कुछ भी नहीं 
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है । इस दृष्टि से भी इस नाटक की अपनी विशेषता है और यह 
इसका प्रमाण है कि राष्ट्रमापा के रूप से हिन्दी कितनी दूर तक 
फैली थी और उस समय उसका क्‍या रूप थाः। वर्तमान व्याकरण 
की दृष्टि से इस मापा में अनेक त्रुटियाँ है परन्तु उन पर ध्यान नहीं 
देना चाहिये । आखिर यह भापा बोल-चाल में एक सौ वर्ष से भी 
अधिक पुरानी हो गई क्योंकि इस नाटक के अभिनय की सूची वम्बई 
कोरियर' पत्र में सन, १८५३ में पहलछी वार निकछी थी । 


गोपीचंद का अभिनय : 

विष्णुदास भावे जब वम्बई में पहली बार आए तो उन्हे अपनी लोक- 
परम्परा वाली अभिनय शैली का अम्यास था जो उन्होने कन्नड के 'यक्ष- 
गान! देखकर अपनाई थी और जिसका उन्हे तथा उनके अभिनेताओं को 
अम्यास था । १८ फरवरी सन्‌ १८५३ को आत्माराम केशों भंडारी की 
संरक्षता में श्री मूलेधर के मन्दिर मे तथा १४ फरवरी सन्‌ - १८५३ 
की विश्वनाथ आत्मारास शिंपी की बगीची में जहाँ उनकी'सागलीकर नाटक- 
कार मंडलछी” के प्रदर्शन हुए थे वे दोनो उनकी अम्यस्त- परम्परा के. ही 
अन्तगंत्त थे । 

परन्तु ग्रोंपीचन्द नाटक का अभिनय उन दिनों हुआ जब भावे 
ग्रटरोड थियेटर केःनाटको का भ्रदर्शन देख चुके थे तथा' उनकी योरोपीय 
परंपरा से परिचित हो चुके थे । निश्चय ही इन प्रदर्शनों से -उनः पर 
यह प्रभाव पड़ा था कि वह भी उस थियेटर मे, तथा दृश्य-चित्रों. आदिको 
परम्परा में अपने नाटक दिला सकते तो कैसा अच्छा होता | अपनी इस 
इच्छा को उन्होने व्यक्त भी किया है। परन्तु नाद्यशाला का देनिक भाड़ा 
उनकी इच्छा-पूर्ति' में बाघक प्रतीत होता था'। अपनी पुस्तक काव्य- 
“लाटकारुयान! को भूमिका में उन्होंने- नादुयशाका की' एक रात का भाड़ा 
पाँच सौ रुपया बताया हैं । वास्तव मे वह रूगभय पचास-रझुपये था | अंकों 
में एक शून्य मुद्रकों के कारण रूग गया प्रतीत होता है । इसका 
प्रमाण यही है कि समाचारत्रो मे ग्रोपीचन्द के अभिनय का जो विज्ञापन 
छपा वह ग्राट्रोड थियेटर में ही उसका अभिनय किया जायगा--इस 
आशय का था । यह कल्पना की जा सकती है कि ग्राठ 'रोड भियेदर के 
रंगमंच के अनुकूल बनाने में मूछ पादूय रूप: में अवश्य हीं कुछ 
परिवर्तत किया गया होगा । पदों" का उचित प्रयोग करने के लिए 
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क्रपानयस्तु को दृश्यों और अर में विभाजित कर उसे अप्पुनिक नाटक 
के अनुरुप छामे के लिए अत्यपिक प्रयास हुआ होगा । ऐसी 
अदस्पा में अभिनय बाछो श्रति प्रकाशित प्रति से मिप्त होगी। फिर 
यह नाटफ एक दार नही, एक यर्य बाद भी खेला गया था। उस समय 
बहू दो भागों में विमकत था । अतएवं यह हिन्दी का सौनाग्य ही 
मानना घाहिए कि उसके शादिनताटकों में से गोपीचंद नाटक को नितान्त 
आपुनिर रंगमथ का आश्रय प्राप्त हुआ । 
तत्काज़ीन दर्शक मंडलो : 

बन्पई धियेदर को जो दर्भक-मंडली अंगरेज़ी साटकों में रचि रसनेवाली 
मी उसके बिपय में यहाँ इतना कहना ही पर्याप्त है कि उसमे, मे 
ओऔर मस॑ सान्त्र भंगरेद भी थे और जहाज़रानी तथा फ़ौज के ऐसे नौजवान 
मी थे जो झनी-कमी शोर-गुस्क मे दुसरों को कुछ सुनने नहीं देते 
थे। परन्तु हिन्दू नाठकों को दर्शक मइलो अधिकांश में जमीन पर विछे हुए 
भसाछीनों पर बैठे रहकर नाटक देखा करती थी । उनके सामने कोई ऊँचा 
उठा हुआ मच नहीं हुआ करता था। उनके खेछों के टिकट अपेक्षाकृत 
कम पंसों में आते थे । अतएवं दर्शकों की संझुया पर्याप्त होती थी । उनमें 
पुरुष, स्त्री और बच्चे सनी होते थे । अतएवं शोर-गुझ होना स्वामा- 
विक्र था | फिर भी उनके वताव में कोई अश्छीझता या उप्रता नहीं 
थी । हिन्दू नाठकों फी फया पौराणिक होने के कारण उसके देखने 
में दर्धकों का 'मनोमाव मवितपूर्ण हुआ करता था। इसलिए उन पर 
स्वाम्राविक सयम रहता था । 

पात्रों की वंश्मूपरा पर भी विशेष ध्यान नहीं दिया जाता.था | 

मद्यपि हिन्दू ड्रामेंटिक कोर का कोई विस्तुत विवरण प्राप्त नहीं है 
परन्तु अनुमान यही होता है कि पुरुष और स्त्री पात्रों की पोशाक 
जँसी उपलब्ध होतो थी वैसी हो प्रयोग में छे जाई जाती थी | उनकी 
एंतिहामिकता पर कोई विचार नहीं होता था । 


निष्कर्ष : 


उपरोक्त विवरण से स्पष्ट है कि हिन्दी का वम्बई में श्वेल्ा जाते 
वाछा सर्वप्रथम ज्ञात नाटक मावे-छत गोपीचन्द' अथवा गोपीचंद और 
जालंघर' है । * धर 
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मारतेन्दु का यह कथन कि हिन्दी का सर्वप्रथम अमिनीत नप्टक 'जानकी 
मंगल” था जो सन्‌ १८६८ में वनारस थियेटर में खेला गया, ,सत्य नहीं है। 

मराहठी मडलियों द्वारा खेले गये एक अन्य नाठक का उल्लेख भी 
मिरछता है । उसका नाम भी 'गोपीचंद”' ही है और छेखक है अन्नाजी 
ग्रोविद इनामदार । 

प्रसिद्ध मराहुठी नाटक मंडली 'इचलूकरंजीकर' को जो प्रशस्तियाँ 
समय समय पर वाट्यकछा विषयक झुयाति के कारण मिली उनमे से एक 
प्रशस्ति प्रों० बनहूदटूटी ने अपनी पुस्तक के परिशिष्ट १० में दो है ।१ इन 
प्रशंसकों में एक नाम अंन्नाजी गोविद इनामदार का मी है। अन्नाजी के 
विषय में इस उल्लेख से केवल इतना ही निष्कपं निकाछा जा सकता 
है कि उन्हे नाटक में रुचि थी। वह नाट्य कला के पारखी थे और उसको 
प्रोल्साहन देने में पीछे नही हटते थे । 

इन्ही इनामदार ने गोपीचन्द”! नाटक की रचना की है | रचनाकाल 
का तो पता चलता नही, परन्तु यह्‌ निश्चय है कि नाटक के तीन सस्करण 
हुए थे । सर्वप्रथम सस्करण सोलापुर में सन्‌ १८६९ में छपा था। इस 
संस्करण की एक प्रति इण्डिया आफिस छायब्रेरी, लन्दना में 
सुरक्षित है ।* दूसरा सस्करण बम्बई में माऊ गोविद द्वारा सन्‌ 
१८७७ में मुद्रित हुआ और तीसरा संस्करण २२ फरवरी सन्‌ १८८७ 
में ज्ञान-चक्षु' छापेखाने बुधवार पेंठ, पूना से निकला था। एक पुस्तक 
के तीन तीन संस्करण हो जाता हिन्दी से आइचयं की ही बात है । यह 
तथ्य इस वात का द्योतक है कि नाटक कितना छोकप्रिय था । तीसरे 
संस्करण की प्रस्तावता से यह भी प्रतीत होता है कि नाटक के 
प्रत्येक सस्करण में कुछ न कुछ सुधार किया गया है। लेखक 
को जहाँ सम्बन्ध सूत्र टूटता दिखाई ,दिया है वहां. उसने उसे. जोड़ने 
का बड़ा परिश्रम किया है । 
कथा-वस्तु 

लेखक ने नाटक के आरम्म मे जो इस नाठक की हकीकत” दी 
है उससे नाटक को कवा पर (रा प्रकाश पड़ता है। अतएवं उसे मूलरूप 
में दे दिया गया है जिससे फिर से उसे लिखने की - आवश्यकता नही + 


न नकिए अर 2 23-22 
है. म० रं० इ० पुण० ४१७-४२०॥ 
२" कृष्णाचार्य, “हिन्दी के आदि मुद्रित ग्रंय, पृ० ५ । 


परिद्चिष्टर.. हि द श्र 
अभिनव : 


इस नाटक का अभिनय किस नाटक मंडली ने किया, कहाँ किया 
ओर कब किया आदि प्रश्नों के उत्तर कहीं मी उपलब्ध नहीं होते। परन्तु 
अमिनय न किया गया हो यह समझ में नहीं आता । 


नाटक के अभिनय के विपय में जो कुछ छेखक ने अपने पहले ही परवेश 
में कह दिया है; वह उसकी शैली पर पर्याप्त प्रकाश डालता है । 

शैली वही है जो नादूय जगत्‌ में प्रसिद्ध है। सूत्रधार, नठी, पारिपाइ्वंक, 
विदृषक समो पात्र प्रस्तावना में है। विदृषक को भूमिका स्वयं नठ सेमालता 
है। यह विदृयक महाराज मराहठी नाटक की विशेषता है । उसका काये 
कैवल हास्य की उत्त्ति मात्र नहीं है। वह कथानक को आगे बढ़ाने का 
कार्य भी करता है । 

इस नाटक की झली पर ध्यान जाने की वात एक ओर भी है । यह 
लोकधर्मी परम्परा और आधुनिक नताट्यधर्मी परम्परा का मेंल' है। लोकधर्मी 
नाठक में यदि पद्म की प्रधानता है तो इसमें गद्य की । यह पहले कहा जा 
चुका है कि पद्यद्ध वादकों में यथास्थान गद्य का समखय पात्रों द्वारा 
स्वय है! जाता था | यह गंध नाठक का अश होते हुए भी गोण अश रहता 
था और मूल पाठ में उसे देने की आवश्यकता नहीं समझी जाती थी। परन्तु 
इनामदार ने पाठ में गद्य का समार्वैश् कर उसे नितान्त आधुनिक बता 
दिया है । ह 

माबे-कत गोपी चन्दर और इनामदार कृत गोपीचन्द के तुलनात्मक अध्ययन 
से प्रकट होता है कि लछीकर्मी परम्परा किस प्रकार नाट्यधर्मी परम्परा 
में विकसित हो रहो थी । इस दृष्टि से इनामदार का नाटक बहुत ही 
महत्वपूर्ण है । हा | हल: 

बलवतराव भास्कर मराह॒ठे एक ऐसे . व्यक्ति थे जिनका जाम केवल 
महाराष्ट्र मे ही नही वरन्‌ समस्त भारत व्यापी हो गया- था। -इन्होने अपना 
जीवन 'सागलीकर नाटककार मडली! में स्त्री-पार्ट करने से आरम्म-क्या: था 
परन्तु बाद में महादेव भट्ट के सहयोग .से .वृतन, सायलीकर, नाठक मडली' 
स्थापित कर छो । यह स्थापना छममग सन्‌ १८६७ में हुई थी। हिन्दी के 
लिए बलूवतराव मराहठें का योगदान उनके हिंदी नाटक है । इतको गि_ संख्या ३२ 
है और उनके नाम है- हर 


१. सुमद्रा परिणय, २. वाणासुर चरित्र, ३. विक्रम चरित्र, ४. रुक्‍्मागद 





२० पारसी थियेटर : उद्भव और विकास 


चरित्र, ५. गोंपीबंद आरुपान, ६. प्रमिल्ता स्वथंवर, ७. शारंगधर, <. प्रहलाद, 
९. पावंती परिणय, १७ शस्रिपाल्त चरित्र, ११. श्रीनिवास कल्याण, १२- 
शाक्तलछू, १३ चन्द्रकान्त, १४. छावचरित्र, १५. घावचरित्र (ररा), १६- 
हरिश्चर्द्र, १७. रामपट्टामिपेक, १८ 'पारिजातक, १९ अलाउद्दीन, २०- 
शश्षि-रेखा परिणय, २१. शिवाजी, २२. प्रमबंवन, २३. पारिजातक कीस्तुम, 
२४. रामजन्म, २५. द्रौपदी-वस्त्रहरण, २६. ग्रालवचरित्र, २७. उपा परिणय, 
२८. जयन्त जयपाल, २९. इला, ३०. मीमदेव, ३१: वसतमाघव, ३२- 


कीचक-वध । हे 
प्रो० बनहट्टी का मत है कि इन नाटकों में से कुछ पौराणिक पद्धति 


की आपात शैली में थे, कुछ संवादपूर्ण थे ओर कुछ किर्लोस्कर कम्पनी के 
सगीत नाठकों के अनुरूप थे । यद्यपि इनकी पाइलिपि उपलब्ध नहीं फिर भी 
यह उपक्षणीय नहीं है ।१ 

उपरोक्त विवरण के देने का प्रमुख अभिप्राय यह है कि मारतेग्दु ने 'जानकी 
मंगल! नाटक को जो सन्‌ १८६८ ई० में बनारस थियेटर में अभिनीत माना 
है, उमके पहिले ही हिन्दी नाटक आधुनिक रगमच पर आ चुके थे और लोक- 
प्रिय भी हुए थे। अतएव यदि पूर्ण जानकारी के अमाव में सन्‌ १८४६ में 
'बेववाड़ी' में होने बाले नाटकों को हिन्दी नाटक ने भी माना जाय तो कम से 
कम सन्‌ १८५३ और १८५४ में अमिनीत “राजा गोयीचन्द ओर जलन्परा 
तथा सन्‌ १८६७ के लगभग छिखित एवं अभिनीत बल्वतराव मराहठे के हिन्दी 
नाटकों को एवं इनामदार के ग्रोयीचद' नाटक को 'जानकी मगरू के 
अग्रज मान लेना चाहिए ओर वही से हिन्दी रगमच तथा रगमचीय नाटकों 
का इतिहास आरम्म कर देना चाहिए। तकंसम्मत तथ्य तो यह है कि 
बम्बई नगर के अतिरिक्त अभिनीत नाटकों में नवाब बाज़िद अली शाह का 
लिखा 'राघा-कन्हैया' का किस्सा सर्वप्रथम अमिनीत हिन्दी नाटक है । 
जानकी मंगल 

इसके रचयिता पं० झीतव्यत्साद त्रिपाठी थे बह हिन्दी-प्स्कृत के विद्वान 
थे । इस नाटक का,अेमिनय सन्‌ १८६८ में हुआ । 


कथावस्तु पु हि 
'जानका मय की क्यावस्तु बड़ो सरछ और सोधी-सी है । प्रसंग पुष्प- 


वाठिका में राम-सोता मिलन है । 





१. म० रं०इ०, खें० १; पूृ० १९०१ 


परिक्चिष्वर २१ 


सनादक की रचना प्रचलित सस्कृत के नाटकों के अनुकूठ है | आरम्भ 
नान्‍्दीं पाठ से होता है ओर तदनन्तर सूतरधार तथा नदी परस्पर के वार्तालाप 
में दर्शकों को नाटक की प्राचीन मर्यादा का रोना रोते हुए तत्कालीन बनारस 
नरेश महाराज श्री ईश्वरीनारायण सिंह जो की प्रश्सा करते है। नाटक कौन- 
सा दिखाया जाय इस पर परस्पर मतमेद होने पर सूत्रधार और नदी "जानकी 
मगल' खेलने पर एकमत हो जाते है । 


शिल्प-विधात : 


नाठक में तोन अक हैं। प्रथम अंक का आरम्म मिथिला में आए हुए दशरथ- 
कुमारों के दर्शन को लालसा से होता है। राम ओर लक्ष्मण राजा जनक 
की वाटिका में पुष्प-चयन के लिए जाते है और लक्ष्मण से झीघ्वता करने के 
लिए कहते 'है क्योकि राम ने सुना है कि इस समय जनकराजकिश्लोरी इस 
बाग में गिरिजा पूजने आवेंगी / वे दोनों .माछियों से पुष्प-चयन की सहमति 
लेते ही है कि सीता का प्रवेश होता है और वह जगज्जननी की. स्तुति में 
संलग्न हो जातीं है । इंस स्तुति का आशय वही है जो तुरसी के 'रामचरित- 
मानस' में वर्णित है । झाब्द लेखक के है तुसो के नही। पूजा के पश्चात्‌ 
प्रेमसस्ली आकर राम के सोन्दय्यं का वर्णन तुलसी के 'स्याम गोर किमि कहौ 
बखानो' के साथ दो करेती ही है परन्तु लेखक ने अपनी कविता द्वारा उस 
वर्णव को और अधिक चमका दिया है । उसका कहना , , 

 “चलत सोहाय मोर जियर डराय, 
हाय ! गड्डि जनि जाय पाय पाँलुरी सुमन की”! , 

स्त्ियोचित कोमृल्तता को साकार कर देता है। चतुर सखी का वर्णन रीति- 
कालीन कंविंता की यांद दिला देता है ।गरिरिज्ा की पुन्पूजा और वरदान- 
प्राप्ति पर अक समाप्त होता हैं ॥ «६ 

त्रिपाठी जी ने दो बार सीता जी से गिरिजा को पूजा कराई_ है| एक 
बार एकदम वाटिका मे प्रवेश करते ही और दूसरी बार रूता की ओट से 
राम का दर्शन करने के पश्चात्‌ । प्रथम थूजा में स्तुति के शब्द लेखक के हैं 
और दूसरी में तुलसीदास जो के । इन दोनों को देखते हुए यह निष्कर्ष निकुछता 
है कि पहली पूजा सामान्य रूप से देवी की नित्य प्रति वाली पूजा है और 
दूसरी पूजा अपने स्वार्थ के हित में की गई है । एक बार गिरिजा-मंदिर 
से निपट कर सीता पुनः राम को देखने के पश्चात्‌ मंदिर में आई है.। यह 
स्थिति कुछ समझ “में नहीं आती-।- यदि त्रिपाठी जी-मौलिक रहना चाहते थे 
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तो दूसरा प्रवेश न कराते और यदि उन्हें केवल तुलसी का अनुगमन करना 
था तो अपनी कल्पना को संयम के साथ अपने मस्तिष्क में स्थान देते । यह 
खिचड़ी बडी अद्भुत और असंगत मालूम होती है । ऐसा प्रतीत हो।ता है कि 
काशीवासी ब्राह्मण एक ही तीर से दो चिड़ियाँ मारना चाहता है। तुलसी के 
कृथानके की रक्षा ओर अपने विचार की अभिव्यक्ति । परन्तु इस प्रयास के 
कारण नाटकोय प्रभाव कौ गरिमा का ह्वास हो गया। 

बूसरा अक घनुप-यत्त से संवंधित है। वदीजन स्वयवर में आये हुए राजाओं 
का पृथक्‌ पुथऋु परिचय देते है । दसों राजाओ के श्रवेश एवं परिचय के 
अतन्तर रावण के प्रवेश से सब खल-मल पड़ जाती है। धनुष देखकर रावण 
आसन ग्रहण करते है ओर वाणासुर वहाँ जा सहुँचते है । राम-लक्ष्मण और 
विश्वामित्र का प्रवेश इसके पश्चात्‌ होता है । उनके प्रवेश के बाद ही राजा 
जनक स्वयंवर के मूल कारण का परिचय देते हैं | राजा छोग- धनुष उठाने 
तक में सफल नहीं हो पाते । अंत में रामचंद्रद़ी द्वारा धनुर्मम और सीता द्वारा 
जयमाोल डालने पर दूसरा अंक समाप्त होता है । 

प्रथम अंक की तरह इसमे भी श्रिपाठी जी ने तुलसी के शब्दों का प्रयोग 
किया है । भाव तो बावा जो के है हो। लेखक की मौछिकता उसके गद्य 
की भ्यवा हे, जो तत्कालीन गद्य के स्वरूप की ओर इंगित करती है । 

तीसरा अंक परशुराम और रक्ष्मण के परस्पर सवाद का अक है। परशु- 
'राम द्वारा रामावतार का ज्ञान हो जाने पर इसकी समाप्ति होती है ! 

जिपाठी जी हें जिस प्रकार बाणासुर ओर रावण का प्रस्थान दिश्लाया हैं 
बह बड़ा हास्पास्पद है | चरित्र की कोई अभिव्यक्ति अथवा विकास उससें 
नही है । 

तुलसीदास जी ने भो दोनो का राजसमभा में घनुप-मंग के लिए आने का 
वर्णन किया परन्तु वापिस जाने का कारण मो बता दिया है। यह कारण 
चाहे किसो को मान्य हो या नही परन्तु त्रिपाठी जी ने तो दोनो को बिता कुछ 
क्हे-सुने स्थान करा दिया | नाटकीय न्याय धूछता हूँ ऐसा क्यो ? माटककार 
की अकुृशलता लता, मात्र ही इस प्रश्न का उत्तर है ॥# 


*, काशो नागरी प्रचारिणी सभा ने इस नाटक का प्रकाशन कर'्दिया है । 


हिन्दी के सर्वप्रथम मंचित नाटक का कुछ अंश 


गोपीचंदाल्यान 


अलख निरंजन जनन वसतु है चरन कमल मन ध्याये जू॥१॥ 
अविचल निश्चल अग्रम अगोचर मैं पुजु" प्रानम पावजू ॥२॥ 
उत्तरखण्ड के त्रिकोक चद राजा गौड़ बंगाल वाकों देस जू॥रे॥ 
रानी मँनावत्ती चदवंदनि वाला नहीं गुरू उपदेस जू॥४॥ 
बेटा गोपीचंद घिर-विर* नागर मदन मूरत महाराज जू॥पा 
वारासों रानिया सोलछासो खातियां सब सलि है सुखमान जू॥६॥ 
नाथ जालुंदर रहन गलिनमों जोग जुगत सजोग जू॥णा। 
काया न छाया नहि मुल्माया जुगत जति से भोग जू॥ढा 
गले बनि कथा वमुत बिराजे जोगि अलख जयगाबे दिन रात जू॥९॥ 
खलक सो च्यारा जोगि पलख न लागे नयना किगरि से करे कुछ 
बात जू ॥१०॥ 
कूबरिरे कमइलु निरूर मृगछाला बेनुवजावे नाना बात जू॥हह॥ 
जगहि जगोटा" नितक छोटा वाला मसम चढावे दिन रात जू॥१२॥ 
सिद्ध समाधि सकल गुन गावत वेद «बचन पढ़े पात जू॥६३॥ 
रहत उदासिन वास गछिन मो कोई नहीं वाकों साथ जू ॥१४॥ 
जंगल में सो छाये ऊकरिया माये न परे कुछ मार६ जू ॥(१५॥ 
देखे मेनावति अपने मेहेल" प्र माथे लकरि निराघार जू॥१६॥ 
भन में मैनावति थकित वचन कहे जोगि नहीं जगदीस जू॥१छा। 
करू गुसनाथ अनाथ कि नायक छेउे निगम उपदेस जू ॥१८॥ 


इलोक भुजंग प्रयात्त, 
चली माय मैनावती साथ. सोला। 
सहेली लिये सिद्ध जोगी सलौरा। 





या आह्यानाबो कांही रविता पूर्वोच्या फर्वोज्ी घेतली आहे व पंही मो केक्ेलों 
आहे। ... - + ५ 
१ पूूं २.पोर-बोर ३-२ ४. ? ५. छूुंगोदी ,६- बोस ७- मुहत्त,। 


जब और (वझास 


53 पारसी थियेटर + उद 
मंदीमों जहाँ, देंखें के साधजी कं! 
चरे पर्व बोली दिनावाथी जो कूपरत 
ताल दीपचंदी .. 


दः राग झिल्नदी+ 
दया. मरीज बिहारी ४५० 
क परी॥र0 


ककिजो जी ना 
गे सताथ अनाथ के नाथजी ओ चूय 
स्यजहों (किलाफो गुल्ही करों माफ बिच मूल परी ॥२४ 
टूटे भवपास मै उदास खरीं हरे 
कर जग मर्म जोत जरी ॥डी। 


छः 
गले बीचमों गे 
किला स्थानें विलेंदार मारा) 
7॥ मर्गन्यस्त मुद्दा नदी टद्य पत 


नह। 
3 आन मंत्र मौजद 
३- कीजों करे क्‌का 


पधरिश्विष्द २ श्प 
दुना दुख दर्या व दर्वार जागा। नहीं जोग ना जुक्तिना रोग छागा। 
दरोगा नहीं दर्द का दूर भागा। कलदीर कामीनि का प्रान धागा।ड॥ 


सावया 


॥ है 


५ इतने वचन पर मैया मैनावती चरण कमल धरे घ्याय जू।ध्०॥। 
करा हो दयानिधि कुमति उधारन करो कृपा अब नाथ जू॥ह॥ 
"जब कछताकर शिस पर घरे कर निज मनमत्र सुनावे जू। 
सुख जप माला देइ जो उन्मनी तवहि मई सुख दासि जू ॥रा। 
।'जनन मरन दुख दरद न आवे वाला मव जल पार तरावेजू। 
घट मट निकट निगमागम बोलत सुन्य सकल सुख पावे जू॥र॥ 
कोरा जो कागद छर है अछर विन निरमल मत्र मढ्वे जू। 
विन पानी दरिया भवरा जहा अविचछ नाव चलावे जू॥४॥ 
उन्मनि के सग सून्य मुवन बिच अमिगत चित जु डावे जू। 
निपद त्रिपुटि पट उन्‍्मत मारण झटपट बद छुड़ावे जू॥५॥ 
उलद कमल घट अलख जगाया जोगी अगमग जोति जगावे जू ॥ 
जागत जग में जोग जुगत जोगि जुग जुग जोति समाई जू॥६॥ 
निस दिन पर पल नील कमल बिच सो निरामय भाव जू। 
आध ऊरध्बे की माछा जो घरि वाला जपत जारूधर [नाथ जू॥७॥ 
सहज समाधि उपाधि मूलि मन मन मनोस्थ जोग जू। 
“गुरुपद पंकज प्रानकला तहा लय लगी मव भागा जू ॥4॥ 
अजय अजप की जाप जपमाछा कलक्ष सव सुख पावे जू। 
मसम भई जब दस्त मूवन बिच मस्त मनोरथ होवे जू ॥९॥ 
जागे कहा कछ रोग न आवे बाला रोग तहां नहिं भोग जू। 
"गुरुताथ उपदेस सून कर रूम गई रानि समाधि जू॥१०९॥ 


पद : राग काफी, ताल: धुमालो 


चाहवा खूब वनी खूब बनी जोत छगी उन्मनी है॥छ०॥ 
आँखों में निच अखवा देखे क्‍या समाघी चोंसा॥ह॥ 
'आत सखये फुलझडी नेदोविच क्या उचला पडया ॥२॥ 
गुरूनाथ का देना जनादन का बड़ा खजीनावझा 


प्ररिशिष्ट ३ 


पारसी रंगमंच पर अभिनीत नाठकों के कुछ दृष्य 


छः मत १८७४ 


_गामई ईए देख ' 

हाअप ,ख्वाता बाँयेछी छे। एकनों 

४ कोई ऋब॒तरों फहक रे 
जाम न्‍ 


छ 


3. बीजाओ 


गयो 
तकयों मारो का. 
के न कब, इआ 
न सेन, दमीओ पर 
मुकवों मारो(कर्ग्र कर (जा 
छे) * थे 
) घई हैंते बह 
छे) ना तमे हा 
छे) बठारी हो भा 
को पके का्दिलों भारी । 
मे राखी मोदडने मे हर 
क्बो (सा 


रे 
फ़रेटटून 
लेखक : फंखसर काबा 
रचना-काल : अप्रेछ, १८७४ 
माग १लो--अंक लो 
प्रवेश लो 
वरेनमा. एक गामई अने मेदान--गामड़ दूर देखाय पु 
(मेदानमां एक पाणीना चश्मा आगरछू कवूतरखाना वाबेछा छे, एकना 
कंगुरा ऊपर एक पटग मेरवाई गयुछे । कोई वार कबूतरों फडफडे छे अने: 
तेमने हाकवा मा आवे छे । 
एक लेडूतनों छोकरो एकेलो छो अने गाय छे, वीजाओ नाम परमांणे 
नीकली आवी गाय छे 
जीफनी मरी 
(“कंगनवा मोरा कर से सडक गयो रे/--ए राहानी) 
छोकरो. (एक लो गाय छे). . - कनकवो मारो कगुरे' कजज केवोरे (२ वार) 
जंघे (नीकली आदी गाय छे). . .तेन्‌, कटे बेबु हुईआ ? 
घुस (्‌ 2 ) दराववे सेनूं दंगीआ ? 
छीकरों... _वीजाओ ऊंचकी आपे) कनकवो मारो।कंगुरे कवज केवो रे (२वार)/ 
फ़रहाद (नीकली आवी गाय छे) शु मारामारी रे ? 


जंधे (तुसने देखाड़ी गाय छे) थई हेने ओकारी रे ? 
हुशंग (नीकली आवबीने गाय छे) ना तमे पछाड़ो जीव। 
जंघे (तुसने देखाडी गाय छे) . कटारी [दीठी मारी ? 
ठुस (जगे ने देखाड़ी गाय छे) फुके फाटेलो भारी | 


फ़रहाद ने हुइंग (गाय छे) लगाम राखी मोहडाने मचक देवों रे। 

छोकरो.. (सघला ऊंचकी आपे) कनकवो मारो कंगूरे कवज केवो रे(रवार) 
वुस (जग्रेने देखाडी गाय छे) कोण तुंथी बीहेरे ? 

जंघे (तुसने देखाडी गाय छे) दम कोने दीएरे ? 

फ़रहाद ने हुशंग (गाय छे) जुघ नेजयाड़ो तम | 


३० पारती वधियेदर जद्भक और विकास 
जंधे (फरहाद देसाडी क्ाबछ) 2 थ दरीए ? 
चुस हुशगने देखाड़ी गाय छे) छो लडिए 7 
फ़रहाद ने हशंग (गाय छे) तो छे पक्‍न से डे तेवी रे 
छोडरे (वेब ऊचकी आये) उिकवा मारो कंग रेकबज केवोरे (सार) 
चुत बने देखाड़ी गायछे) चः रे. 
जंघे (तुमसे देखाड़ी गायछे) कदरूपा कंगाल रे, 
फरहाद ने हुदंग (गायछे) . एुगा मरो क्ैठ डेहाल, 
जंघे (िसने देखाड़ी गाय छे) सारण सटे ख्लोटा, 
चुत्त (पेन देखाड़ी छे) काहाड्य खोटे जोटा 
फरहाद ने हु शंय (गायछ) मरेछ हाँ ए कृवार्मा कैडक जेकोरे 
सबछा (साथे गाय छे वो मारो कगुरे ककज केवोरे (२ वार) 
(आ गाएग चालतामा ते: मारामारी ऊपर आबी जाय छे । फरहाद 
अने हुझय बचे पड़ेछे ) 
चुस अर छोड़ रे भाई हशाय तु मत्रे छोड़ है. एने हवाद देसाडु, आ 
उजवख ऊ ऊंकरडाने भारती थो तारे 
ऊथरा जेयु कद वबारीने न वालक हात नीकलेल्ो फनी 
जंधे नही, जे फरहाद, लुने भरा हम, जो तुमने लडवादे, मारी 
चापडी चवर॑ रहेली ने हाथ ते हेवोयी आवेली | एक हो प्रचाह 
सुका छगवा दे | ईए ? 
(उलदों फरहाद साथ मराका जाय ७8) 
चुस (हयग ने) जो और मेने छोड़ भारु नाख जायछे | है ऐनी 
हाथे मारा बाप यनपर हुवी छडवानों । हैँ मरी जवाद तोड़ी लडाह, 
मरवा पछेवी लडाह, तखमें वैसे परे लडह, वेली जीहानमांवी_ 
लडाहे, तु नहने छोड़ । ईए ? नहि छोड़। 
(सामो हुसय साथ छे । 
जंधे (फरहादे धरेल) बैसन कहे छ) एरे बेहरे बेह कोटा लड्वा 
वन्य छेवटानों छेफटो आवेली केकी ? खात ने लपझक बेड 
गगावह केनी तो छपा छईने छाबों थाई जाहे ? 
चुक्त ह्यगनो परेलो-जपेने) अरे , वारोता अद रोटल्यो री ने 
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(4 हे डेलूँ केड ? फ़रेंदुन पर वफ़ादारी वीहे आ तमारो वचन के ? फ़रेदुन 
६ मोटो थईनें आंबे तोहावेर हलाह हपज राखवाना हता पण आवे 
: आलकेकेनी ते फ़रेदुन आववा आयमच नायाख जुबाक आववानों | 
का : बचारो फ़रेदुंत आवतो डोहों थयो, पण पाधरें पाथरो पाहाड़ 


पर जई पुरे तेटछातो हछाह राखो | माहो माहे लडहोतो दुहमन 


॥ “४ * हाथ लडवानुं हुँ बाकी राखहो ? 
हैशंग_ चालो कोंटी करीने पाछा भकछ्ी जाओ | 
सुसः ,. भाई ताझूँ नाम जंघे छे पण तुं कोई जगीछे ने वल्ली जंगली 


लड़ जेवो छे, तारी हात लड़ता नही पालवे । (कोटी करे छे । 
हम (अदरथी शोहर अने चीचारी) 
फऋरहाद हाय, हाय, ए हुं धाऊं ? (थोड़ा गामडी आ गभराय्या आवबे छे) 
£ यासडी (रउतो) ओ दोकरारे मारों। दुनिया वरणनों दीकरों कचाइ 
गयो रे। (गमराटया जतो रहे छे) 
२ गनंडी अरे एम काहा मरे? ए तेनों आववानों रह तो ! 
३ गामडो तो ताहा समा जइने छडीएनी | (तओ जाय छ अने जुऊ आवे छे। 


जुु अरे देवानाओं तमो हईआ शुकरों ? जुवाकी देनों आपणा ग्राम 
. _ पर आवे छाने ? 

जे |. मारों भाछो, मासे भालछो ।. [दोडी जायछे) 

जुऊ + -. अरे फरहाद ताठा ,घर पर वी. धाडछे। फरेदुत आ गाममा 


. -- -जन मेंलों, ने तारी ओरत फरंग तेनी दाई हती, ने हईना लोके 
४ »+ - सारी पेठे पदसा आपाने एवी मातने नसाडेली ए सघु जुबाए 
३४ , ,--कीणजार् केम.जाणेरु, ते सांमलीने शोवमा मोदु छशकर मं।कलेलु 
दोड यार दोड । 

फ़रहाद हें नरवोंद दादार मदद करजें। मारु घर, मारी ओरत॑, जुलम, 
७ *+- “जुलम। (जातो रहे छे) 





जुऊ (मोटे) अरे थुवरनी जाहाडी पाछलथी जा । (मनझ्न) हा ए 
रास्ते जां बचाके तुं पहले पकडवानों, तारां घर पर मारो अवेलों 
४! * तो जुवालनां -करता मारों मारों वधारे छे। वचाजी, फरेदुननी 


* माँ फटानक साथनी तारी छुपी खबर तें मने नही कही परण में 
3. ' ” जुवाखने कही। तारों में विसवास नहीं मेरूव्यों पण जुवाखनु 
ईनाम में मेलवीऊं। तारी माहतावी मुखरावी आरत फरगनो 


बे१ 


ज॑रसा 


जंरता 


फरंग 
शरयामक 


वारसी थियेटर : उद्भव ओर विफास 


हाथ मेलय वापर माह दिल घरकेछे ने तेनु दीछ मेलववानों मार्ग 
मारा हाथ सा छे।(जरसा थोड़ाक सीपाहीयो साथ आबे छे) 
ओही दोसत जुऊ हुं तारोज राह जोतो हतों । आएणां 
छशकरे गाममा अचबुच तूरी पड़ी एठली कतक्ल चलावी छे के 
मोहीदामा मुंदनाना दंगल पडयाछे। 

पेसा क़रेदुनना भानीता फरहादने में हमनाण एथे रस्ते मोक छेछो 
के पकड़ावा व्यर रहेशे नही। हवे तेनी माहाताब हेरनी भोरतजा 
रही; ते घरमां न थी, पण तु ज्ञेर मरदना सुरा सी पाहोना हाथः 
भी ते काहा जवानी छे ? देलावर सरदार भार जो कहयुं मानोतों 
फरहाद ने तेनी ओरत फरग थी जूदी पाडजों। फरहादना भेजां 
शेहेवशाह जोहाकना समा ऊपर बायवा तेने मोकलाकी दई फरगमे' 
आपणी छावनीमाज राखश्ों तो पछे हईआयथी फरेदुननी शोषमां 
ते आपण ने कोई पण सयूममीज थई पड़से । (मनशे) माररां 
कामनी चधारे शाजशे। * 
र वारी सलाह घणी वाजवी छे । पण जुकऊ आपणी छावभीनों 
चोरी ओछोगी शीयामक फाहा छे? तेने तें केथे जोयो वार? 
केदीओ तेने हवाले करवाना छे! 

जारथी आापणे जाम दाखल थया त्यारथी ते केंथे मुलो पड़ेलो। 
आडियापणयां व औलियापणसा रखे दुश्मनों हाथ पकढ़ायो 
होय ? अगर नहीं तो कोई ग्रामडी आजंनी आगर पोते भोश 
होशिया रनों जने छो होय तेम मारी भारी बोछोनी दफास मारतो 
हम, ने नहीं ते बोलों पोते समजतो हमे के नहीं ग्रमडीया समझता 
हशें। पणवामदार सददार मारी सलाह सृजिव फरगने छावनी 
सा राखवानू मुख्ताना । (अदरथी शोहोर अने चीचारी) 
(मोौदा प्रकारथी) मारो-->छडो--दोडो | 

ब्हुजन दोडी आवेछे । फरग दोडती आवेछे | तेनी पाछठ शीया- 
मक फ़सडातों ने हांकतो आबेछे )] ५2 
आ वापरे ! कोई आबो रे । खोदायजु रे ! अरे-रे! 

मुंगी रेंहे ओ! मारो फरेसता पनाहाबाद, प्रतेत पसेमानीबाद, 
पाचे बखतनी साते धेहेवाद, मेहेसारमावाद, आफरगांत एदुनवाद 
एदुला शाखवाद, गोझनो बोदाबाद, वारफलां ईडाबाद, शरावतरा 
शीजा बाद, मलीदानी ने आट वाद, तू ऊ्ी रेहे । 


* परिश्षिष्ट ३ ८८. ४ » सन ३३ 


» फरंग 
शीयामक 


, ज़ोहुं काहाँ जाऊं ? (दोड़ते फरेछे) 


मारा तांहा चाछ। मुगी रेहे, जो वारूं। तारे प्ेलागुं, ने तारे 


- हाथ लागुं, ने तारे माथ छागु, ने तेरे गलेवी छागुं । जोनावीह। 


. मारा सम । 


' फरंग 
शीयामक 


फरंग 
शीवामक 


फरंग 
जंघे 
शीयरमक 
जंघे 
शीयामक 
जंधे 
शीयामरू 


जंघे 
शोपामरू 


जंघे 


फरहाद 
फरंग 


नीकल, नीकल, नापाख हेवान निकछू। (दोड़ती फरेछे) 

शू निकल ? जो मारी शीकर, जो माटी नकल, जो माटी अकल, 
जो मारी वगल, जो मारी तीखल, जो मारी घांघल, जो मारी 
आमगल, जो मारी पाछल । (आगल पाँछल फरिने) 
ओ फरहाद-रे पीयारा फ़रहाद, ओ मारा घणी ।(दोडती फरेछ ) 
अरे चमरे मारा दिलनी गोर (सुघारी ने) अरे घोएर चाल मारी 
साथ [तेने पकड़ छे) 

(चीस पाड़ीने) कोई आवोरे । (जघे दोड़ी आवेछे) 

हुंछे? अरे हेठानी हुछे ? 

शु हुंछे? ए तो हुंछे (छाती ठोकीने)तु सानो छे, हुं के वो छेऊ। 
४? 


हुं! 
शु हुं? तूं नही हुं ऐनो वरहछुं। 

हु-हु ? फरीथी बोल ? ए कोणनी मोहोरदार। 

केथो वेहेरो मुवेछो छे(मोदे) एरे एतो मारी मोहोरनी वरदा 
छे, पटपट कीधीगे मारी नाखश । 

लराख--लाखनी जोऊं छाखनी । 

शु लाखनी ? अरे ए तो करोडोनो छे, अवज, माहापदम, अंती, 
मधीने पराधनी छ, छोड । है 

अरे छोकरें छोंकरी (तेनें आच ऊपर मालोरूई घसे छे, जरसा 
सीपाहीओ साथ दोंडी आवेछे ) 

[सीपाहीयो जंघेने पकड़वा जाय छे, जंघे ते ओ साथ छड़े छे अने 
एकाद बेने मारी नारे छे ।आ लड़ाई चाले छे तेवा मा फराहद, 
तुस, होसग अने वीजाओ जोहाकना सीपाहीओ साथ छड़ता आवे' 
छे । मोटी छडाइ थायछे। जोहाकना सीपाही हारे छे] 
फरेंदुनना नामपर नापाको नुूं सावुद करो । 

(घबराट मां) ओ फरहाद मारा घणी ॥। 

[जोहाकन्‌ं वधारे लशकर आदी जंघे, हुइंग वगरेने मारी नाखेछे 
फरहाद, फरंग, तुस वगेरे कद पकड़ाय छे) 


फरंय 
णजरसा 


जरसा 


फरहाद 


फरंय 


पारसो थियेटर : उद्भव और खिकरस 


<मवेकाओन) वाहादुगे तमोतों आलर छूटा । ओ द्ादार, हुं हमारों 
दाक्षओज बुरों आएबो। 
ओ फरहाद आ हु आफत ! ओ हरदार हमारों हु वाक ? 
वरांवीयन देवो--तमारा जबुब अनीयायनी तपास इनसाफ़ना 
ते जागता जहरा जोहाकनी दरवारसा काशे, अने तमो नापाको नां 
भेजा पादशाहा जुहाकता छावमा ऊपर सरपोनों खोराक फाशे। 
[प्रिपाहीयों मदर ओरत ना एक टो दाने लाबेछे, जुअ छुपातों 
छुपाती आवेछे, मारा वाहादुरो आ चडाल अने केंग्राल केदीओने 
एरेदवो दरफ सामें वाला पायतरत्त वस़डी खाते एकदम मोकर्ू- 
वानी तईयारी करों । 
(पाछवा सताईने) पेली ओरतने आयणी सार्थ राखी । 


मारा फतहमद सवारों आ केदीओ साथी आ खुझ चेहेर नारने 
वकात राखो। फरेदुननी नृश्चलः अने पटो पकड़ी आयवानु जे 
बीडू में जहड फीयुछे तेनी श्लोधमां ए मेहैवूव ने मारी साथ लाई 
जवान में मुकरर करें लू छे । छेछे आ वरेत मुलकने एकदम वाली 
चेरान करो। 

[गामया मोदी आग्र छाग्रे छे, जरसा, जुऊ, शीवामक बर्गरे एक 
रस्ते जाय छे । केदीओने नेभोवी कलायपीट बचे वीजे रस्ते लई 
जाय के । ह 

(जता जवा) फरय £ >रें फरय ! हवें आपणे काह्य मदौहुं। 
तैने लाई जायछे 

हाय, हाय, फरहाद--मारा घणी--खोदाने बार मने जलूदी तेडी 
छजे। जरा यारीगम जो एक छेली भेट--एक कोटी, एक चुमी, 
एक मुल्लाकातनों भी ओरतो रही मयो । पण खेर। हवेतों तहींव॑ 
तारे । ताबे छेऊं। आ पापी ओना हाथ मा खोदाय यने मेलीतों 
काई-हाएज बवानु होए। सोराने हाजर-वाजर जाणी हु हो गद 
खा ऊछ के मारा पर गे ते युजरा, जोईए धरती कादो, जोईए 
बादल तुटी पडो तोपण मारा खाबीद तरफतीः बफादारी नुझु 
नही, फरेदुन तरफ दगों रमुतही न मारी हेठानी फरावक तरफ 

नीमहहराम थाऊ नहीं । [सघछा जायछे) 


परिशिप्ट ३ डर 


इस नाटक के पात्र हैं-- 

« जोहाक 

. जरसा--तेनों एक सरदार 

» शीयामक--जरसानी छावणी नो चोघरी 
'. फरहाद--करेनमा एक गामनों पटेल 
जघें--ते गामनों एक स्रीपाह 

» होशंग 

* तुस है गामडी याओं 

« छोकरों 

९, जुऊ--एक ग्रामडीनों एक रेहवासी 

,१०. फरेदुन--बावत्‌ एक बालक 

११. फरानक--फरेदुतनी मा 

,(२. फरग--फरहादनी ओरत अने फरानकनी आगली दासी 


त््दछ् दी हई॑ कण 2० ० 


सावित्री 
जेलक : चान/भाई रुस्तम जो राणोना । 
न्काछ : १ दिसम्बर, सन १८८२ । 
अंक १छो, प्रवेश श्लो। 
स्यछ-- भव्यहिन्दुस्थान माहेल्‌ एक जेयछ-चोगरदम फेछाई रहें झाजेना 
लाथी ऐक पर्णंकुटीर मांधी गे आपछो राजा 


ध्युमतसेन पोताना पेत्यवान नामना उत्रनी खाबे हाथ नाखी प्रवेश 


करेछे। पड़खाना निर्मल पाणीना सरानु बेहतु एक विशाल सरोवर 
देखाय छे सरोवरमा कमर फूछो वच्चे केटलाक हँंसो तरत्मा 
जणाय छे ।] 
ध्यमतसेन तथा सत्यवान 
विछ/बरू-गजछ 


आवो पीतम आवो पीतम---अथवा 
नंदजी को छाल मोरे-..२ राहा । 
सत्पव/न-- आणीः कोर आवबो पिता आषी कोरे आवो, 
वर्षातो छे गयी वही ने आयो कारतक, आवो--आपणी. , , 
छाई घटा छे झाड़ कुंड पास, युगंध छे जासुसनी खास 
चोगरदमथी फरीमे छे छे, मघनाजी तेनो 
न्त्रान ने, 


प्रिशिप्ट, हे .. हे ३७ 


पत्यवान-- प्रिय पिताजी आम तमे छेक हाम हारशो नहीं! भगा अन परा- 
ब्रिक नामता आंबछा ऋषिओए ईइवर प्रत्ये पोताना बंधे हाथा 
डरगामी अश्वनिकुमारनी उपासना करीने एवं वरदान माग्युं 
हतु के हमारा नेत्र हमने प्राप्त थाय एम करो; तो घमंराजे प्रसन्न 
थई, तेमने तेमनां नेत्र आप्या हता, तेज प्रमाणे तमने तमारा 
नेत्र पांछा प्राप्त थाय एम हुं ईव्वर प्रार्थना करी जाची लईश ) 
ध्युमतसेन--ते शूरवीरोज एवा अद्भुत बनावोने योग्य' हता; पर हुं तेमना 
सरदवो योग्य न थी | में मारी पडोसनी प्रजाने गले दासपणानी 
साकली घालवाना गव॑ कीघो तेने लीघे परमेंश्वरें मने नीचो पाडी 
घूलमा अदत्या मारतो कीबोछे--में मारा प्रमाणीक प्रधाणोने 
पदम्रष्ट करी, खुनी अने छुच्चा लोगोने भरुशे रही, मारी राक 
प्रजाने पीडी, तेमनी वेदनामा सुख मान्यु-गाडी धेली रमुजें ने 
तुच्छ प्रकारनां दुब्येशनों मां गरक थई जवाथी घीमे घीमे वुद्धिबेल 
मंद थतां साथे आखोए पण अपग थयो; ते वामां एकाएक शत्रु 
प्रबल थई मारा मोहल पर चढो आव्या, एवी वस्ते वहादुर सत्यवान 
तारु शूरातन अने वोयें प्रजामा प्रकाशावी, ते जगतने देखाडी 
, आप्यु छे केतूं केवा वीर पुरुषोनां कुलमांनी उत्पत्ति पाम्योछे । 
योग्य रीते क्रोधामयान थयला देवताओए, युद्धमा तारा पराक्रम 
अने सदुगुण साक्षात जोईने सानंदाइवर्य परामवाथी, मने जेके 
दौवहीन राख्योछे, तो पण रणक्षेत्र मो तारा महा पराक्रमथी 
शत्रुओं ए पोते छक थईनें, तारा यथनों जे डंको वगायोछे ते काने 
* सामछो, तेथी उत्पन्न थत्तो आनद मोगवी शक्‌ु एटलो भाग्यवान, 
हजी तेज दयावान ईश्वरनी कृपायी हूं रह्योछुं। मारे हे पुत्र 
देवताओं तारा प्रत्यें प्रसन्न छे। 
सत्यवान-- देवताओ ऊपरज आपणे विश्वास राखवों जोईएछे, ने खात्री 
थी मानुंछू प्रिय पिताजी के ते ओज आपणु रक्षण करी आपणी 
चढती कला पाछी करन । ४४ 
स्यमतसेन-- मारां राज्यमा करना अघोर पापनो पदचाताप करवा पछे कदाच 
देवताओं ऊपर मारो विश्वास रहे, वे त्यारेज मारीथी मारा हाथ 
जोंडी तेमनी भक्ति करी झकाय । पण में संख्या वध पापकरी, 
मास जोवंतने जें डाधा लूमाइयाछे, तेनो पुरतों पश्चाताप करी 
: शक एटलो मारा आयुप्यनो बजत हवे वाकी रहयो होय एम मन 


झट प्रारसों यिभेदर : उद्भव और (विकास 


मासत्‌ नथी । सदानो पापी तो छुज, न मने हमरगा परग एमज 
छाग्रेछे के सृप्टिजन्य इम्वरती सक्ति करी झक एवं मारे अतः- 
करण स्वच्छ नथी । अंत.करण स्वच्छ होयतीज मक्ति कारगत; 
पथर्ज हैडाया घणाक पापी कर्मोता काया डाधा पढ़ेला तेवा 
हैदामा परमेश्वर बगेज कैम ? सत्ययगमा लोकोों खरा भावयी 
ईश्वर मक्ति करता ने ते थी ईश्वर तेमना हेडामा वसतों पण 
तेवा जमानावा भोला मन साथनों तेमनों भक्ति माव आ 
जमानाना छोको धरावी शकता न थी, तेचे समे खो भक्ति 
भाव मजसरखा एक दुराचारोना मनमा ते कयम आवर्श गेम 
एक ग्रलीच ने रोगिप्ट कीड़ो मिदंढा प्राणीवा वेहता झरामा 
एक बारप्रवेध एस्ये के ते एगीने ओरी ने मायकारक करी नारवता 
वार ऊूगाइतो सथी तैम अन्त.करणमा एकवार पापबुद्धि प्रवेश 
पामी के जिदयानीना निर्मेद झराने एकदम वयड़ी जतावार 
लरूगती नथी । मारा पुत्र तुं शुद्धात्मा छे, तारी श्रद्धापूबंक 
आर्थना विश्वासवी प् ऊपर सवार थई ईश्वर हारे जाय तो 
कदाच तेयी हठेछा देवताओवनों राप श्ञात थायने अंधकारता 
अधाया्म जे हु गोता लाऊंछ तेमाथी तेमाथी मारो घूटक थायतों 
थाम अने मारा आया दाहाडनी खुशी मरेली याद पड़ी मारा सननुं 
समाधाव वले; मारे मोटे परोढ़ीए सूर्यदेवना दर्शन थता, जगत 
आखु झगमगता वस्पोना शृभारथी दिपया मारे ते वेछा ए, सारा 
पुन तु देव प्रार्थना करण मारी श्रद्धा जे उठी गईछे ते पाछे पामचानी 
हुं आश्षा राखी शकतो नथी, केमके नदीतां एणी तेना मूछ आगरूथी 
बेहता आगल वध्या जाय छे, पण ते पाछो मूछ यथी जता नथी; 
पण हु एकात बेसी अत.करण बीर राजी, तुं जे आर्थना करे ते अपर 
एकाग्रह चित्त राखी मारां मनने कईक रीतें आशा मरयु राखुलु। 
सत्यव न-- ठीक छें, पिताजी हु तेम करीश, पथ तेठलछीवार तमे तमारू मन 
भवन राख्ो; आनदथी तमारू वदन खिलवादों । अरे तमे खुदाल 
लागो छ खराबण जोई शकता नधी; पी झाडीओमा तुलसीता 
छोड अच्चें थी सूर्य अस्त पामतों देखायछे त्या तमे थोडीवार बेसो 
तेदले हु आ पडोस माहेला झाड़/ ऊपर थी बोडाक वनफक तोडी 
-: ५ आणु छू । है ति जाय छे) 
ध्यमततेन-- खरेंज । हुँ आ दसाने पुगीग एवं में माग्येज घारयु हते । हशे ! ! 





डे 
जहाँगो रशाहु ओर गौहर 
(रचनाऊाछ १८७४ ई०) 
बाव दूसरा--परदा तीसरा 
गौहर का मकान 
(एक ऐवान में छेज पलंग पर गौहर और जहांगीरभाह साथ बैठे हैं। 
जहांगीरशाह के चेहरे पर गमगीत का साथा पड़ता है ।) 
गज़रू (मरदी) 
“दिल के देने से किसो राह मुझे इन्कार नहीं ।“---इस राह पर 
गोहर जानी वोसे के लिए हमसे कर तकरार नहीं, क्या हुआ जो एक दिया, 
छीन के लेंगे हम तो आपके रुखतार नही--ऊेंगे फ्रत उनका मज़ा 
जब्बे छालीन का चल लेने दे कुछ भी वो रस, थरा फिर के यू हंस । 
चाहे जनकदा ग्रे तेरे हाय गया दिल यह फ्रंछ, हुआ तग हाछ मेरा। 
शानों झोखी से तेरे होम मी उड़ जाते हैं, आंखें झपकाती है, 
नरगिसे सस्रमूर को अमवाज़ जी बहाती है, होश में आओ भला। 
क़हर अदायें है तेरी और ग़ज़ब है अशवाए जय संग्दिल होशसुवा 
करणमे में है सितम, फ़ितने से नेख रा मरा, नाज़ तो अल्छा अल्ला 
यही अरमान दिल में रखके मैं मर जाऊंगी, जी से गु्धर जाऊगी 
फर्श ये मौत के राहत न कमी गाऊगो; रुत्फों करम कर तू ज़रा । 
(जहांगीरभाह का वाजू फंरकर अदेशा करता है) 
गजल (सोरठ) 
*ह्गी है लगत तुमसे छूड़ा कौन सकेगा ।” इस राह पर 
जहाँगोरशाह वदमस्ती के मैं देव को अटकाऊ किस तरह 
नाजुकतरी को ऐसी में फ़ाऊ किस तरह 
इसके जमाझों अशवे ने माइल किया मुझे 
खाहिदय का दस्व अपवा जब चढाऊं किस तरह । 
आहुए दिल है दामे मोहब्बत में मुबतिका, 
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सर इस्क के फंदे से फिर छुडाऊ किस तरह ? 
प्यमान मेरा मुझसे तो तोडा न जाया 
आहदशिकन आलरूम में कहछाऊ किस तरह ) 
आतिशदामे-सीने में भड़के है झोके शोक, 
आये सबर से उसको अब वुझाऊं किस तरह ? 
दिल पर मेरे गुवार है यज़दाव तू बचा, 
अस्पे हविस को क़बज़े में मैं छाऊ किस तरह।॥ 
कीलो कसम से मेरे नहीं वाज़ आऊंगा 
निकला सखुन जवां से फिराऊ किस तरह॥ 
(गौहर उसे गमगीन देख समझाती है) - 
दुमरी (देस) 


फैज़ रफ्तिया प्रीत कैसी कीनो रेट--इस राह पर 


हर 


नयन छगिया प्रान छीन छीनों रे 
भाये दित न रैन मन सुख न चेन 
अयो वदन खाक--कछु सोहन भान--मेयन छूमियां 
आसू दपकत है--आग जब भड़कत के 
रोए रही सारी रातवही. 
रस रंग को मोय वात न भावे है 
काहे अखिया मोड़त-मोय करत सेन-तयन लगियां 

-. कुमरी [पीछ) ५. 
“ना लिखो सेया पतिया आवन की”-..इस राह पर 
ता कहु सजनो, वतियां मनकी पर 
बतियाँ करत-मोरा जिअरा जछत है ॥- 
जादुआ डारे मोय अखिया मोहन की--ता कह वजनी । 

जिला (किशोरी) 
बसी वाजी सो मोरा मत बस गये -ह्य याद पर 
जलता रे सो मोरी जाठ छीत दी दे 
आप जता 22428 बता आटे सॉ 
+ फ्रंट मेन द्वम 

चावरी बहुत तूने मोह अत २ 


सी दसी सूख दोटी कल उंरे-त चैता मारी सौ । 


डर 


पारसी पियेदर : उद्भव और विकाकत 


(जहाँगीरभाह अदेधा करता हुजा एक वाजू जा सडा होता है 


गौहर सर नीचा कर सेज पर गिरतो है ।) 


छावनी 
“कस्त मजन्‌ की तस्यारों [” इस राह पर 


जहॉगीरशाह सहत मुझकिल है बीच आई 


जिन पास मैंने कसम खाई । 

इस मोहब्बत ने मुझे है घेरा । 

फिरा सर ये इश्क का फेरा । 

अगर तोडु कचन में मेरा 

एक पर्ू भी ने हो यहां वसतेरा 

शंदा हुआ है दिल मेरा, हुआ शिकस्ता वक़्त 

पेच में गया हूँ रूपटाया आफत है गिरी सछत 

होगी दुनिया में सवाई, जिन पास मैंने कसम खाई॥ 
दिल में हमने है यही ठाना । 

शिकस्त हविनस से नहीं खाना । 

फ़कत मोहब्बत का करके बहाना 

इसको झाहे-जीन पास ले जाना। 

दिल मेरा ग्र टूटेगा - टूटने दो एक बार। 

ताबे मै में तो न हुगा - इस खाहिश के ज़ीनहार 

ते कहू इश्क़ से आदशवाई, सख्त मुश्किल है बीच आई।॥। 


(एक तरफ़ बड़ा हो गाहे जीव की अंगूठी घिसता हुआ बोलता है) 


गंत-- (काफ़ी ) 


जहाँगीरशाह तोरी नारी छाया कुंवारी 


सबब 


संग शाहके तू आ पुक्षराज परी? 

लाया मोहन पियारी 

मीरा मन फेर लिया री, 

बूरा बचत किया री 

संग शाह के तू जा पुखराज पटो ॥ 

(शाहेजीत, पुखराज परी, देव और जिन उतर आते है 
+प,पटए कए८९।/---दस राह पर 

जीओ जीन आदम--जीओ अब शेरमन! 

बफ़ा किया परयेमा सुनें--वजा व्यया बचने ॥ 


परिशिष्ट ३ 
शाहेज:न 


सब 
शाहेजन 
सब 
शहेजीन 


सब 


३ 
हवस पे कावू पाया तू अटकाया अपना दस्त! 
मुराद का है आरास्ता किया--तेरे छिए तस्त। 
जिशोों जिओ आदम-जिओो अय शेरमन । 
वफा किया पयेमा तूने--वजा छाया वचन ॥ 
राह छे अपने मुल्क की तू जल्द अय नेक अंजाम । 
खूयसूरत एक मूरत का वहाँ तू पायगा इनाम, 
जिभो, जिओ आदम-जिशों अय शेरमन ! 
वफ़ा किया पयमों तूने--वजा छाया बचन। 
झाहेजीन हुआ है अब से तेरा खेरख्वाह, 
पाक दामनी यह तेरी देख, जहाँगीरशाह॥ 
जियो जिओ आदम--जिओ अय शेरमन ' 
वफ़ा किया पयेमाँ तुने--वजा छाया बचन॥ 


'(शाहेजीन इभारा करता है कि फिल्फौर वही सेज पर सोई हुई गौहर 
ग़ायब होती है। जिन, देव, शाहेजीन और पुख्चराज परी गायब होते है ।) 


नोट : जहांगीरणाह गुलज़ारशहर का निवासी, मौहर जहाँगीरशाह की प्रेमिका, 
शाहेजीन जिनों का दादशाह ।! 


है. 


बेनज्ीर बदरेमुनीर 
लेखक : रौनक 
प्रकाशक : विफ्टेरिया ग्रूफ । 

कयावस्तु : 

पहुला अक--माहरुख नाम की परी पूरव के शहज़ादे वेनज्जीर को उड़ा 
कर ले जाती हैं। अपने प्रेम को प्रकट करती है परत्तु शहजादा इन्कार करता 
है। परी उसे खुश रखने के लिए एक उड्न खोला देती है। बेहणीर के 
माँ-बाप उसके विरह में जोगी होकर घर से निकरू जाते है । 

दूसरा अंक--सरवदीए की राजकुसारी वद्रेमुवीर अपने बाग में सैर करती 
हुई दिखाई देती है! वेवजोर उड़नलठोंके पर चढ़ कर उबर से निकलता है 
और व० मु० को देखकर आवक्त हो! जाता है ॥ मही दशा व० मु०् की भी 
होती है । माहरुख के पास यह समाचार एक देव के द्वारा पहुंचता है। इस 
पर वह बे० न० को कूएँ में कंद कर देतो है। 

व० मु० अपने प्रेमी के अमाव में विदाप करती है और अपनी विशिष्ट 
सहेली नजमुत्रिसा को उसे दूडने भेजती है । जोगत के बेय में नजमुप्निसा 
चे०्न० की खोज में निकलती है । 

तीसरा अंक--ब० मु० के साथ बे० न० के साँप की भेंट होती है। 
वे सके वे» न० की खोज में तिकलछते है । 

एक जगल में नजमुत्रिस। और जीन के बादशाह फ़ीरोडेसाह का मिलते 
हीता है । उसकी सहायता से बे० न० का छुटकारा होता है। फीरोज ब० मु० 
और वे० न० के माँ-दाप को बुरूदा के मंगराता है और दोनों का विवाह करा 
देता है; माहरुख परो की माफ़े मिलदों है। आगे किसी पर आमक्त ने 
होने की आगाही हीवी है । 

प्रदा पहला 
स्थान बाग 

(वेनजीर का एक झूछे पर बैठे दिलाई देवा--्वात़ों कत फूल के नुरे, 

पान की गिलोरियों बे० को देगा) 


यरिशिष्ट ३! 


साकी 
गुप्ताम 


बर्गरहू 


१ साफी 


साकी 
रूय 


बेनतीर 


सब्‌ 
क्यू 


दोनों गुझाम 
१ साकी 
१ गुलाम 
शट है 


४५ 
जुल्ला जंगला 

“शोमे शुशु शोमीत” 

कर कर परवर का शुक्र मादाम 


“ सर पर रखकर ताज दिल आराम-कर० 


हर घर सरासर ए दिलवर 

तेरे पंदा होने को घूम तमाम-सर० 
हशमत दौठत, अशरत सब 

शाहज़ादे हासिल है तुझे छा कलछाम--सर० 
लो बीड़े 

लो गुरुदस्ते जनाब 

दर्म थे दम मरूयका पीजिये जाम--सर० 
कायम, दायम, हो बेनज्ोर 

यह ही दुआ हक से कोजे तमाम--सर० 


कलीवान-दठुमरी । 
“या रूगरवा चतर सुगर” 
मर जोवन में मनमोहन सी, आँखों मे आती है नींद रे--मर० 
मतवाली भाँखें कर कर अपनी, भमजे दिखाती है नीद रे 
नाज़ों अदा से दिल का मेरे, अव तो, छुमाती है नीद रे--मर० 
वादानोशी करके उडाबों, तुम तो भले, में सोता हू 
जोश से अपने मदहोश मुझको चारों बनाती है नींद रे--मर० 
(बे० का विसतरे इस्तेराहृत पर जाना) 

परज--कार्लिगड़ा 

“तन नुम वाँसुरी बाज” 
सब अब श्ादरे होके मिलके करेगे बादानोशी, 
पू ने भये धूमधाम, घाम धूमजी 
गट ग्रट गट कर्रा नोशथ तुम, नोश तुम, झादरे होके--सब 

(गुलमो का साक़ी को छोड़ना) 

छल छबीडी छल छल छलके 
परे खड़ें हो चलके रे 
दिल से सदके 
जान से बलके 


मगर जागता एक माहताव है 

है आशिक कै पुरशीदरका हो मोह 

जो करता है इसके वरफ ही नियाह । 

(माहरुख़ का अदर जाकर बे० के छपरखट को उठाना) 
भैरव ठुमरी 

“अरे कहाँ पाऊँ कहाँ पाऊँ यार” 

अरे मैं हूं सदक्ले हैं उदके यार--अरे० 

सन को मै बारू के जी को निय्यरू 

अब तोहे पर कारो वार--अरे ० 

होठ तिहारे, मीऊे मीठे 

चुस्त हैं होड्े विसार-.अरे० < 

परत्तां में तोहे छ जाके प्यारे 

कह्गी दिन रन प्यार--..औरे० 

(मव छपरखट के माहरुख का बे० को लेकर हवा होना) 


परिशिष्द ३ * 


बाव पहला--परदा दूसरा ड़ 
स्थान--दीवानखाना ३ 


(दाखिल होना झहर्यार का ख़वासों से हाल पूछते हुए) 


अआहरयार 


खबास 


समांदर 


बाहरयार 


सा 


बाह्रपार 


५ 5 


स्मां 


परज---कालिगड़ा ल्‍ाड्5 
“अरे सामल मानवी वेगाना” 
गुम हुए कैसे वो मेर प्यारे, तुम निगहवाल थे उसके सारे 
खोके लख्ते जिगर को हमा रे, हमको वेमौत ही- तुमने मारे हि 
क्या कहे तुमसे शाहे मोअज्जम, कोठे में सोय थे जानेआलम . 
(दाखल मादर 
ले गया कोई उन्हें, और सब हम, करते २ यहाँ आये मातम 
कौन जाता रहा क्‍या खबर है, खेर से तो हमारा पिसर है 
क्या पिसर है वह नूरे वसर है, जिंदगी के चसत का समर है। 
ओे मलका ! नसीब अपना फूटा, गुम हुआ अपने गुलशन का बूटा 
परियों ने आनकर उसको छूठा, कोह गम का यह अपने पे दूट़ा ... 
मर गई तेरी, मा हाय. बेटा, तू सिधारा कहा हाय बेटा । 
बस गई मेरी जा हाय.वेटा, ओ मेरे नोजवा- हाय बेटा ॥ 
(बेताव हो जमीन पर गिरना मा का) 
/ पीलु-छुमरी 
“कौन ज़जीर- में आन पड़ी रे! 5 ८ - 
मुझे मार बेमौत ,ओ मेरे. प्यारे रे 
परियों -से तुम अश करने सिधारे--मुझे 
मेरी आँखो का.नूर था अब वेठा।. -*55 
मैं जीता था करके तुम्हारे -नज़ारे--मुझे० 
मेरे औजें-इक्वाल के मेहर तावाँ 
ज़माने में अधेरे है बिन तुम्हारें-ज्मुझें० ” *« ह 
“सात वरसनी 'हूं मै राडी/...7+ 5 
आह मेरी गोंद का पाछा कहा है, कित हैं ढूँढू किंधर 
बेनज्ञीर मेरे प्यार रे ! हाल तू मा का देख ज़रा आके--आह० 
छाओ उसे केफे आवा, विन लिए जिसे मैं नहीं जाने की 
मर जाऊ पीट के सर मै, उसको अगर जो मै नही पाने की--आह० 
बनके दीवानी जाऊं ढूढने को अब उसे मेरे प्यारे को, 
आई, आई ओ वेठा ! मादर' दुखिया तरे नज़ारे को। आह» 








'इ८ पारसो थियेटर : उद्भव और दिस" 


(जाना मां का दीवानों की तरह और घवराये तसमीने रवाना होना 
इहरयार का) 
बाब पहला--परदा तीसरा 
स्थान महक 
(वेनजीर का आराम क्रमाना और माहरुख़ का जगाता) 
प्रीलु---कहरवा 
“घोवन के बैना रसीले” 
भमाहुरख मतवाले तोरे नैना रें करै वेचना--मतवाले 
हरवासा गरवा तोहे छूग्राएं राखूगी दिन रंमा--करे वेचेवाः 
मोर भई है सूरज मुख उठ, अबेरे जग में अब है ना 
(वेद्ार होना वेनज्ञीर का) 
बरहस--गजछ 
“थार का गुरुजार था? 
बेचश्वीर जायता हूँ मैं के है जारूम भला ये हुवाव का 

जिस जगह सोथा था मैं, था फर्म वां महताब का--जागता०»- 
मर का है धर, नही हरगिज्ध है मेरा यह मका 

एक बसीचा मेरे आगे था युछे झादाव का--जागता० 

(माहरुख़ को देखकर) 

कौन यह दँंठा है सूरत तो है औरत सी मगर, 

है परिन्दों से तो पर, पर रंग है उक्षाव का 

या इलाही खस्र करना, शायद हैं कोई बला 

जुज तेरे किस्से कहूँ हाल, अब दिलेबेताव का॥ जायता०- 


अचीपात्त 


भह॒दख. भरें कोन है तू ? तेरा नाम क्‍या? 
मेरे घर में क्यू बावा है, काम क्या ?ै 
मैं बिन ब्याही लड़की तू है नोजवाद 
मुझे घूरठा है क्यू ओ वदगुमान? 
बया कर तू है क्‍या तेरी आरडू ? 
बयों अर्ते लड़ाता है मेरे से तु 
मैं वे; हु कि माहरुख परी जिसका नाम 
तेरे से हैं छात्रों मेरे घर गुलाम: 


ल्डरू 
बेनब्ीर अरी बस परे हो यू नखरे न कर 

हुई तेरें ग्रमज्गो से मुझको ख़बर 

कि तू है उठा छाई मुझको यहा 

ज़रा दिल प॑ रख हाथ है तू कहां ? 

गो मेरे से-हैं छाखों तेरे गुलाम 

मगर शायद हों वो हो गये सब तमाम। 

जो मेरे से अब काम तुझको पड़ा 

अरी चुल़बुलो चल, न आंखें छडा। 

(बेनज़ीर का गज़बनाक होना और माहरुख का मनाना) 
साहरुख ये मुहजोरिया ! वाह सनम ! वाह वाह !! 
._* _ हो रश्के मसीहा, और पे 'दम, वाह ! वाह: 
मरा खैर, हमने ही ले आये आव 
हमारे चमन की हवा चलके खाव। 
जुल्ला--गज़ल 
“मेरी जान जाती है ॥” 

ग्रनीमत समझ तू ये सोहबत अय जानी 

कि है चार दिन की फ़कत ज़िन्दगनी-गनीमत० 

करो ऐश हसरत रहे तो न वाकी 

कि अल्लाह है बाक़ो बता कुल्ले फ़ानी-ग्रवीमत० 

न छाओ वतन का झुयारू आप दिल में 

मयस्सर है या भी तुम्हे हुक्मरानी। गनीमत० 

अगर तथा को सेर की होवे आदत 

तो धोडा मैं एक तुमको दुगी अय जानी । गनीमत० 

कहू क्‍या मैं उस अस्प के तुम से औसाफ़ 

कि ऋरला हवा से है बह ऊंतरती। गुदीमत० 

भगर ये भी कहिए क्‍या साहब का है नाम 

और है क्या नसब बोलो राज़ निहानी॥ गनीमत० 

कल्याण 
राजा हूँ मैं कौम का” 

बेनजीर शाहज़ादा हूँ यूरव का, ऐश से नित है काम 
परवरदा हूं नाज का, वेनजीर है नाम 
विशो अक़ारब छुट गये, कौन हो दिल बेचेन 


कु पारसी थियेटर : उद्भव और विकास 


तनहूए कब तक बैठ के रोता रहूं दिन रैन॥। 
सज़क्र राहु” 
माहुस्तस राज़ी रक्‍्वूयी मैं तुम्हें हरदम मेरी जान 
आंखों से लाऊँगी वजा तेरा नित फरमान 
रात रहो मेरे पास तुम दिव को करना सँर 
और को देना दिल नही जान की चाहो जो खैर । 
बेनजोर. चाहने वाली तू मेरी है अब गुछे भू लजार 
छोड़ के तुझको और पर हरगिद्ध हूं न निसार। 
दे वो घोड़ा तू मुझे मानू वेरा अहुसान 
है हृशाई कौर का दिक हें ग्रेरे ऋरमशन 
(माहरुख का बेनजीर को अएने साथ ले जाना उल्फ़त और प्यार सहित) 


५ मु 
इन्दर सभा ञ्फ़ं गुलफ़ामी' सब्जुपरी आप 
प्रथम बाब का पहुछा--पर्दा : (आराम फ़रमाये हुवे नज़र आना 
बाहज़ादे गृलफ़ाम का वाय पर, आना सब्ज़परी का *बरा सैर 
आदमज़ादो के मुल्क मे और आशिक होना शाहज़ादे गुरुफ़ाम पर ) 
सब्पपरी मोरे वाके सावरोया ओ संया मोरा 
तूने मेरी मन हरलीनो--मोरे० 
च्ाद सा मुखड़ा, मृग जंसी अखियां 
लागो मोरी नज़रिया ओ सेयां मोरा की 
बलि वलि जाऊं, उठवा मगवाऊ पे 
जानूं तोरी क़दरिया, ओ सैया मोरा--मोरे० 


(सब्जपरी का वास्ते निश्यान के अपना छलला निकाल कर गुलफाम को 
पहनाना ) ध्‌ ह 


कल्यान--ठुमरी 
- ,छल्ला हमारा _यह्‌ .याद , रखना 
, «.. ., में याद रखना, ये पास ,रखना--छल्ला० 
- चुन चुन कलियाँ मैं सेज बिछाऊ 
ओ सोनेवाले, सो जाने वाले, मज़ा लेने वाले 





ये याद रखना. . - छल्ला० 
(रवाना होना सब्जपरो को गुलूफाम के हातों को चूम कर) 
दूसरा पर्ख 
*(इन्दर का सैर 'के लिए आना) . | :/४ 
इंदर न 2202 805 ७ 
के डे डा 2०७ ४३७ 4५8० ४० नही क़रार 
(लाल और काके देव, का आन). . .; सा 
४3१8२ मुजरा। करे वहाँ।* ८ -- है 


१ ये समस्त पंक्षितयाँ वही हैं जो मूक अमानत की इन्दर सभा में हैं।. - -- 
पाठक उसे पूरा करें । सा 


घ्र्‌ पारसी बिमेटर : उद्भव और विकास 


हिन्दर का प्रस्यात) 
संक्सरा पर्दा : दरबार 


(चोवदारों व देव दरबारियों का हाथ जोड़ थडे रहता सबका 
इन्दर की आमद गाना) 


सब सभा में ...« ह 
»-« ०» फ़ियतए महझर की आमद आमद है ॥१ 
(इन्दर का प्रवेश; तहत पर रौनक अफ़रोद्ध होता सबका वदस्तूर 
'मामूछ के पुखवराज परी की आमढ, गातः) 
सब «  महफिड़े , 
करने उप्त बर्तन में अअ राजपरी आत्ती है ।* 
(अला धुबराज परो का सुरोदो रक़स करते हुए ) 
पुक्षरण परी . . गाती हूं मै. . . , 
- «- मामूर नये हुस्द से वया जाम है मैरा .. 
(इस्दर का पुखराजण परो को नजदीक बुहाकर शाबा्ी देगा) 
राज़ इन्दर देस मे . . . . 
खजाने की कब हु मैं मोहताज" 
दुमरी 
रुत आई वसत अजब बहार, खिले जद फूल बरों के डर 
चिंठकी कुसुबा फूठे छाग्री सरसों, फ्रेकेत चढत यू के बहार--रुत ० 
हस्के दवारे माछी का छोडा, गरवा डारत ग्रेंदन के हार ।१ 
परज कलिगड़ा-होरी 
वा लागू कर जोरी .. . ..--- ४ 
नि “गोरी गोरी ॥ * 
(पुख्वदाज परी का रक़्स करके तख्त-के सज़दीक जाकर _आादाव 
बजा छाता; राजा इदर का खुश हो जाना) 






दुमरी 
इंद्र खूब रिक्षाया. - . « « « 
» «--- - मीछसम की परी बारी ॥१ 
नली ली सर औ च चाप ला. रब जे अर 


१. मूछ के अनुसार ! ५ के 


सब 


गजल 

समा में आमदे . .... ««« 

७७८४५ 2 ४ « उसमे भरी है ।" 

(आना नीरूम परी का सुरोदी रक्‍स करते) 
पोलू--गज्ञल 


नीजछम हूरो के होश . . ----«- 


इंदर 


सब 


ला० 





«५० ००»००० ०» - जौहरियों की दुकान पर ॥१ 
पीछू 
मैं चेरी सरकार की, और तुम राजों के राज 
गाना मुझ माशूक का सुनो गौर से आज। 
सुनो ग्रोर से आज मेरा राजा जी गाना 
नाच की छलवल देवकर देखों बतकाना।" 
काफ़ी--होरी 
कान्हा को समुझावत न कोई 
»«»»« बदन माटी में मिलोई ॥९ 
(नी० परी का दस्तवस्ता खड़ा रहना; इन्दर का उसके नाच गाने 
पर मरह॒वा कहना) 


डा * के 


दिखा चुकी, . . ; 
»»»»-« » छाल परी का काम * 
देस--गजल 
समा में छारू परी. . . 
पोशाक मारी आती है ।* 
(समा में छाल परी का आना) 
पीलु--गजलू 


परी इंसाका....... 
द माहे तमाम है ।॥१ 
पीलु--ठुमरी 
बैठी थी मे काफ में. ...- 
बाद दिखाया ॥१ 


१ मूज़ के अनुसार । ४5 


घर पारती वियेटर : उद्भव और विकास 


(इन्दर का प्रस्थान) 
तंत्वरा पर्दा : दरबार 


(चोजदारो व देव दरवारियों का हाथ जोड़ खड़े रहता सबका 
इन्दर की आमंद गाना) 
सब सभा में .,.. > 
- फिननए महझ्धर क्रो आमद आमद है । 
(इन्दर का प्रवेध, तहत पर रोनक अक़रोड़ होता सवका वदस्तूर 
'मामूछ के पुलराज परी को आमठ, यातः) 
सब » महक़िके, , . 
करने उत्त चद़त में अब्र राजपरी आती है 
(अत्ता पुबराज परी का सुरोदो रक्स करते हुए) 
पुधराज पर्री .  गाती हूं मै. . . . 
ममूर नये हुश्द से वया जाम है मेरा) 
(इत्दर का पुराण प्रो झो नजदीक बुलाकर शझावाशी देवा) 
राज इन्दर देस में . . . « - 
ख़ब़ानें की कब हू मैं मोहताज 
दुमरी 
रुत भाई वसत अजब वहार, खिल्े जर्द फूछ वरों के डार 
चिटकी कुसुबा फूले छागी सरसो, फेकत चढत यू के बहार--त० 
हरके दवारे माली का छोडा, गरवा डारत गेंदन के हार ।१ 
परज कलिंगड़ा-होरी 
पा लागू कर जोरी ,. .... ५ « 
- -- «०००» गोरी गोरी ॥ * 
(पुखराज परी का रक़्स करके तहत. के मज्जदीक जाकर आदाब 
बजा छाता; राजा इंदर का खुश हो जाना) 
ठुमरी 
इंद्र खूब रिश्ाया', . . - - « 
«» ०» सीरूम की परी बारी ९ 


2८ आाय 25४3 जा 20% डे हद 
९. मूछ के अनुसार ! पु ४५ ७  अटीआड 


परिक्षिष्द ३० | हे घ्‌३' 


गज़रू 


सब समा में आमदे. , .. -.-« 
है> ४४६३२ २7४५ उन मरो हैं ॥ 
(आना नीरूम परी का सूरोदी रक्‍स करते) 
पीलू--नाजब 
नीजम हूरो के होश. . . ..-- श 
५००००» ००० - » जौहरियो की दुकान पर ॥" 
पीलू 
मैं चेरी सरकार की, और तुम राजों के राज 
गाना मुझ माशूक का सुनो गौर से आज। 
सुनो ग़ौर से आज मेरा राजा जी गाता 
नाच की छलवल देवकर देखो बतलाना।" 
काफ़्ी--होरी 
कान्हा को समुझावत न कोई 
««« »« + बदन माठी में मिलोई ॥१ 
(नी० परी का दस्तवस्ता खड़ा रहना, इन्दर का उसके नाच गाने 
पर मरह॒वा कहना) 


+ 


इदर दिखा चुकी. , . . - 
» «००» छाछ परी का काम 
देस--गज्ल 
सब समा में छाल परी . . 


पोशाक मारी आती हे ।९ 
(समा में छाल परी का आना) 
पीलु--गजल 
ज्रा०परी इंसाका....... 
हु माहे तमाम है 7१ 
प्रीलु--हुमरी 
बंठी थी में काफ मे. - -.«- 
बाद दिखाया ॥१ 
43+---ि?र७9ेोोंँ€&नलबनँसीएऋब&#2क्‍2२>-»« « बड़ रू 


१. गूल के अनुसार । 


पड 


इंबर 


सब 


सब्जपरी 


सब्जपरी 
कालछदिव 
सण्प० 


का०रिव० 





पारती विमेदर : उद्भव और विकास 


देस--छमरी 
मोरे जीवन मे हैं छाल जड़े, बहोत खो ओ महाराज ! 
काहू मूष्रा काहू चुनी कहत है, परखव वारों पर गाज पड़े।१ 
काफी--होरी 
लछाज रखले स्याम हमारी ... . 
कहेंगे लोग सतवारी | 
(घुन होरी कु सुन राजा इन्दर का खुशी से सराहना) १ 
पीलु--दुमरी 
काटी रात. , , , « 
सब्ज़ परी का ध्यान । 
विहाय--अज़छझ । 
अत्ती नये अदाज्ञ . . . . « 
सब्ज़े को चरी है ॥१ 
(सब्ज परी का आता नाज़ो अदाज से) 
गजल 
मधयूर हू ...-..-. - नसीमे सहरी हूँ ॥१ 
सिब्ज पी के गाने की धुन से इन्दर का सोना) 
पीछू 
राजाजी ... -. .«--कया काम१ 
(जाना काले देव को इश्चारे से बुलाना) 
परदा चोगा 
शस्ता हि 
(काले देव के साथ सब्ज परी का भाना) 
सुन रे काले देव रे . ,. तोरी दे तकरार ॥१ 
घर में राजा के . ... ८ छाऊ अमी उछा॥१ 
जा तू मगल दीप से . . उसको प्रेछात ॥१ न्‍्+ 
(अदाब वज/ कर कालेदेव का जाना और भाहजादे गुलफाम 
को छपरखट के साथ सता हुआ ले आवा) 
लांगो. २-5 « ५५ »» -- »« नें० प० मेहछाने ।१ 
(का० दें० का जाना) 





१. मूछ के अनुसार । ७ धाम) 


पररशिप्द ३ 


सनण्प० 


गूदराम 


सण्प० 


गु० 
सण्प० 
गु० 
सण्प्० 


सण्प्‌० 


स॒ण्पू० 
गु० 
सण्प० 


गु्‌० 
| 


प्प 


ये ही शहज़ादा: . . . .. .. नींद से हो होशियार १ 
(शहजादे को जगाकर छुप जाना।' गैर जगह पाकर शहज़ादे का 
हैरत में आना) 
मैरवी--आजरूू 
घर से यहाँ कोन. . . किस्मत ने सताया मुझको ।१ 
(और मो घवराना) 
विहाग-ठुमरी 
मुझे कौन घर से. . . उस्ताद से कहियो हाँ ॥१ 
(स० प० का बाहर आना; गु० का और घबराना ) 
खम्माच 
देखो तुम मेरी तरफ घर का छे मत नाम 
४४%» «००००० »« *हैगा कहाँ मुकाम ॥१ 
पीलू 
खिजवत मे मैं. . . . »« निकला है ये क्‍या ? १ 
कौम को दूगी में परी . . .. -. है मेरा काम १ 
जलल्‍मी ये. . . .  --«--- हुआ है तेरे पास ? १ 
तुझ पर. . . . ..-« «« मेज के देव सियाह १ 
(देव का नाम सुनकर गु० का घबराता; स०प० का भनाना) 


मैं ख्वो-रुस रखी 
सरप आंखों पै. . . . .. - « »« आवाद करू । 
वस्ल की तेरी . . . .. -« ««फंसाया तूने।१ 
काफ़ो-पसनवी 
जिन्दगी का है . . . ...- परी का कमी होगा।१ 
घर के छुटने का . . . बजा ऊछाऊ मै॥१ 
पीछू 

ऐसी बातों का. . . ओकायेया तुझे॥१ 
मैन मानूगा . . .. -वहाँआती है।१ 
बात हरगिज्. . . . - कुरवान करूँ ॥१ 


दिल हर एक. . . मर जाऊंगा १ 





१. मूल के अनुस्तार । 


६ 


परियों की हवाई मजलिस उर्फ़ कमरुज्ज़मां माहुुुका 


केखक : जोहम्मद मियां रदजूर' 


चपात्र ४७ 


जह्दादारश्ञाह मुल्के हलक का बादशाह 
शाहेजीन काफ़ का बादशाह 

कमरुज्जमा जहादारशाह का बेटा 

अलफदा हादारश्ञाह का वज्ीर 

आवेद एक राहवर 

फ़जलेदीन जहाँदारक्षाह के दरबार का नजूमी 
: माहलका शाहेजीन की दुरतर 

मुकाम तातार और काफ 


बाव पहला--परदा पहला 
क़मरुज्जमा का सोते हुए अपने दीवातखाने में वेज़र आला, नौकर 
का उसे जगाना; शाहज़ादे का उस पर गुस्सा होकर तलवार 
से मारने की कोशिश करना मगर रुक जाना; नौकर का वज़ीर 
के आने की खबर देना; झाहजादे का वजीर को मारने की 
कोशिश पर वज्ीर का उसे मनाना; अपने झुवाव का बयान वजीर 
से करना; वज्जीर का उस परी को दूढ छानें का वायदा करके 
बाहर जाना और शाहजादे का भी वहाँ से रवाना हो जाना। 

दूसरा परदा 

शाह का तख्त पर बैठे दिलाई देना और वेश्याओ का उसकी 
प्रशसा में झझोटी राय में एक गज्लल ग्रामा; एकदम शहज़ादे की 
वेकरारी का स्वर सुनाई देना और उसकी खोज में अधिकारियों 
का पर्दे के अंदर जाना; कमरुज्जमा का प्रवेश और वियोग भरी 
अवीयात कहना; वद्धीर का शाह से ज्योतिषी को वुख्वाकर उस 
परी का नाम और मुकाम मालूम करने की प्रार्थना करना; 


शर्ट 


पारतों यियेदर : उद्भव और विकास 


ज्योत्िियी का आना और कहना कि कोह क़ाफ में दिलकुशा बाग में” 
रहने वालो माहरुख़ परी है और थाहजादा उसी के प्रेम में व्याकुल 
है; पर वहा पहुचना बडा मुश्किल है, वीच में मैदान फिर आग 
की वर्षा, बाद में चौड़ा दरिया, किर छोहे के काटे और चौथे 
से राखस का गम, फिर जीन का मंदान गरजे कि सब कुछ 
जादुई प्रभाव से युक्त है; यह सब सुनकर शाहज्ादा और अधिक: 
घरवराता है फिर अपनी व्याकुछता प्रकट करता है | जह्दारथाह 
चैट को दिलासा दे ने का प्रयत्त करता है) प्रतिज्ञा करता है कि परी 
को ढुडढबा कर उसे मिलवायेगा । फिर अपने नौकरों को शाहजादा 
की रक्षा करने को भाज्ञा देता है । 


तीयरा परदा 


दीवानख्ाने में शाहजादा का वियोगवर्णन; शाहज़ादा वियोग में” 
बाहर निकल जाता है और नौकर उसके पोछ भागते है । 


चौया परदा--दाछान में शाह का अपने लड़के की खोज करते हुए 
भाना। 


पाचवां परदा--जंगल भें कमरुण्जमा का वियोग गीत गाना; 

एफपेड में ते भाइचयमय स्वर के साथ आवेद का निकेलना शाहुजादे' 
से कहना कि ईदेवर ने दया करके मुझे तेरी मदद को स्ेजा है ॥ 

यह कहकर उत्ते एक ऐसा असा (डंडा) देवा जिसके छूते ही सारा 
जादू, राखस, जिन' ओर देव सब टल जायेंगे और पहाड़ मैदान 
बन जायगा। यह' देकर चह फिर पेड़ में समा जाता है। 


काव दूसरा--परदा पहुला 

परियो की हवाई मजलिस; परियें शहजादी के लिए कलिगड़ा 

म गजल गातीहै; शहज़ादी हवा में से प्रकट होती हे और गाती 
है--: री - 

क्यों बुलाती हो जिगर हैं मेरा पाया पारा 

हव्ाब में देखा हे एक माहरु प्यारा प्यारा। 

झाहुज्ादा था वह गुरुफ़ाम गुलवा्म हसीन 

जिसकी जुल्फो का फसा फ़िरता है मारा मारा 


परिद्विष्ट ३. पद 


आदमी जाद मेरा लूट गया सक्रोक़रार 

जिन्दगी करने का अब क्या है सहारा यारावा। 

चितवन मे वह द्रारत थी कि अल्लाह अल्लाह 

फ़ोमंने दिल को जलाया जो नजारा मारा ॥ 
इस पर दाया उसे कहती है कि शहज़ादा सारे जादू को दूर कर 
यहाँ आ गया है और समझले कि तेरी शादी उससे हो गई। 

वाब तीसरा--परदा पहला 

दीवानखाने मे माहहक। का सहेल्ियों सहित शाहज़ादे के लिए 
बियोग प्रदर्शन 

अब उसके सिवा जीना भी मजूर नहीं है 

बे! दूर है तो सोत यहा दूर नही है। . . . .- « 


हम तडपें तेरी चाह में आराम तुझे हो 
उल्फत का सितमगरर यह तो दस्तूर नहीं है । 
इस पर दाया उसे तसल्ली देती है । 
परदा दूसरा 


तिलस्मानी किला, एक देव द्वारा किले की रक्षा; शाहज्ादा आता 
है और देव कहता है कि तुझे- अमी खाजाउंगा । शाहज़ादा असा 
देव को दिखाता है और देव फिश्नार हो जाता है । फिर वह असा 
किले को दिखाता है किला भी दूट कर हवा में उड जाता है ; परि- 
सस्‍्तान दिखाई देता है और एक देव उसकी रक्षा करता है मगर 
- असा के देख कर वह भी पीछे हट जाता, है; वहाँ तक पहुंचने 

पर देव आइचयं प्रगट करता है। .कमरुज्जमाँ शाहज़ादां कहता है- 

आशिके महलका हूं मैं रानी प॑ मुवतिला हूं मैं 

जामे मोहब्बत उसका अब मैंने पिया जो हो सो हो 

देवो परी से मिला, मौला तेरा करें मला 

हाके गमो अलम वर्याँ मैंने किया जो हो सो हो ॥ 
इस पर जिन ताली वजाकर महछका को बुर्तता है जो सात सहेलियों 
के साथ आती है, दोनों एक दूसरे को देखकर आश्चय करते हैं । 
माहलका शाहजादे से उसके वहाँ पहुंचने का कारण पूछती है और 
अपने प्रेम को प्रकट करती है। झाहज़ादा भी अपना प्रेम बताता 
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है। इसी बीच जीन का शाह अबने अधिकारियों सहित वहाँ पहुंच 
कर शाहज़ादे को देखकर आरचयं से सब हाल पूछता है। शाहजादा 
कहता है +- 

जो बहज़ादी है आपकी माहे पैकर 

सदा जिसको हममत्र से मेरों रहेगी 

हुवा मैं उसे र्वाव में देख आमिफ 

सदा दिल्ल ईे उम्र गम की देरी रहेगी 

इंसपे मैं इसके छिए आया मेहनत उठाकर 

हर एक हुर बह इसकी चेरी रहेगी 

ने उनसे अगर व्याह कर दोगे मेरा 

तो हरगरिज न फिर जान मेरी रहेगी ॥ 

इसी आसम्बरी में माहलका भी कहती है-- 

जो झादी क्षी बात इससे मेरो रहेगी 

तो फिर कील की वात तेरी रहेगी । 

जो शहज़ादा सपने में देखा था मैंने 

यही है ये यहा इसकी देरी रहेगी। 

कहां हाछ ये तव दिया कौल तुमने 

कि निस्वत उसी से ही तेरी रहेगी ॥॥ 

सी अब ब्याह करदों कि दिलशांद होवे 

नहीं तो मूसीवत ये घरे रहेगी । 

करोगे यह एहसान गर मुझ प॑ शाह 

तो ममनून दायमे यह चेरी रहेगी 
शाह जीन महलका का हाथ कमरुज्जमा के हाथ में देता है ; ताची- 
गाना शुरू हो जाता है । 


खबासें 


मेहरबानू 
खबाएें 
महर० 
(रहाना 


भेहर० 


छ 
खत नाहक 
(र० का० लगभग १९०२ ई०) 
बाब पहला परदा दूसरा 
महऊू 
(मेहरवानू का भय ख़बासों के गाते हुए आना) 
गाना 
अलबेछे सों कहना सदेसा मेरा । 
काहे बिसारे अय प्यारे ! मोहे आरे, आरे तोरी आस निहारे + 
करो कुछ ध्यान छगे विरहवान है जान पे आन बनी रे। 
दिन रतिया, हा, दिन रतिया रकत वहे आखिया । 
आग है छतियां रगतिया न भावत कोऊ की बेतिया । 
अब तो सजन दिखेलादे दरशन हां रे । 
सुलगत तन मन तर्ज हम अन धन ॥॥ 
गाना 
सान बचन राजदुछारी मोरी 
जीया न खो री ! थोरी मत हो री । 
जाओ जाओं मन न दुखाओं जाओ 
दिल न दुखाओ नित तुम उठाओं मन की मुरादें पाओ। 
जाओ जाओ कुड्ाओ न मन मारा समझाओं । 
अफसोस, प्यारी इश्क की वेकरारी हुस्त को खाक में मिलाती है 
दिल में सोजिश उस्तों झवाने में आग लगाती है।, 
- 5अबियात हट 
न रक्खों शोला जन नालये वेवाक सीने में हाट 
न जल जाए कही प्यारी दिले गमनाक सीने में । 
जला या तक नये यम से दिछे गमनाक सीने में 
अगर ढूढे कोई दिल को तो पाये खाक सीने में ॥ 3 


चर 


ख़बासें 
मेहर० 
खबरें 
मेहूर० 


फ़रजाना 


भेहर० 
रिहाना 
मेहर० 


फ़रजाना 


मेहूर० 
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गाना 
सली कैसे सहा दुल जाये, विन पिया जिया कल वहि पाये, 
जाये सिसक सिसक जिया हाय 
जियरा अजान को विद्रोह से पिछान पड़ी 
दुल सो मिछाफ भयो सुख बन ययों वैटी । 
होय दरस तोहे प्रान का काहे सुन्दरी अबीर मई 
सली कमे घरे मत घीर दरस विन जहांगोर के । 
धीर घीर अबीरो घोर । 
पोर दे गयो जह्दागोर संग छे गयो मोरी धीर 
कह कहा हाय कहा वसू जाय; कैसे कल आम चैत जिया पाये ? 
हाथ क्‍या कहूँ ? 
झेर सु 
दिलले नाशाद को आराम पहलू में नहीं आता 
करू मैं क्‍्य वो जालिम मेरे काबू में नही जाता ॥ 
प्यारी बानू ! अब तो आपने स्याल किया है. कि शहजादे जहागीर 
को मिजाज कुछ और है, दीवानों सा तौर है , 
पहले तो आपही के नाम पर मरते थे, वफ़ा का दम भरते थे। 
अब तो कुछ आपकी परवाह है नहीं । 
अय हमदम, खुदा की क्सम, इसी वात का तो है मुझे भी गम 
कि उत्त दगावाज, वे मुरब्वत्त ने तोते को तरह, आँख फैरी, इसमें 
क्या खता है मेरी 
भगर मै समझती ह कि वादशाह की मौत से यह प्रेच पड़ यया है 
कि झहजादे साहब का मिद्ञाज़ विल्कुछ बिगड़ गया है । लौजिये 
वही आते 
गाना 

आज तोरा सैया मन्दरवा में आय है प्यारी ! 
भाग जे है सोहाय राग मंहै 
बार बार हू निमार जान दूगी वार-वार, 
फिर हम को तुम जाओंगी मूल, तुम बत के युक्त जाओ फल, 
वाह वाह वाह: वाह ये उ छाग फास ले है । 

हि (जहांगीर का आना) हर 
क्यो मेरी जान ! सिद्धाज कंसा है ? 


परिशिप्ट३े हा ६३ 
जहूांगार जैसा तुम देखती हो वैसा है । है 
झ् अथार 
मेहर० इस इन्तेशार का कुछ माजरा कहो तो सही 
मिजाज कैसा है अय दिलस्वा ! कहो तो सही । 
जहांगंइर. यह लोग हो गये क्यू वेवफ़ा कहो तो सही 
यह क्यो जमाने की वदली हवा कहो दो सही । 
मेहर० यह तो मै खुद पूछती हूं कि इस वेवफ़ाई, बे मुरव्वती का सबब 
क्‍या है ? 
जदोगोर. यह तो मुझ को मालूम नही कि दगावाज्ञ औरतो का मतलब क्या 
है? 
औरतें दगरावाज़ ? 
जहांगर. दगावाज , जालसाज़, मकक्‍कार, जफाकार । 
जेहूर० फिर - फ़रमाइये । 
जहांगर ज्यादा ने शर्माइये । 
सेहर० क्‍या मै ऐसी ? 
जहांगर. कोई होगी ऐसी । 
मेहर० आप वड़ी बे मुरख्वती से जबान खोलते है। 
जहांगीौर देग में एक ही चावल टटोछते है। 
भेहर० - प्यारे जहागीर यह्‌ कंसो बाते ? 
'जहु्ग।र ... जहानीर के बदले मेरा नाम दिलगीर रखो । 
मेहर० नहीं नहीं । 
जहांपं।र.. मुहब्बत का असीर.रक्तो या फकोर रक़््खो । 
मेहूर० आपके दुश्मन ऐसे हों। ५ - 
जहांगंएर. मेर दुस्मन तो तक््ततताज के मालिक हुए। 
मेहर० ओह यह किनाया,अव मेरी समझ'में आया, मगर मेरा कसूर ! 
जहांगंर.. खिलाफ़ दस्तूर ! 
जेहर० क्या ऐसा इरादा: ?- श +#- 
जहांगोर कुछ इससे मी ज्यादा 
अवीबात 


मेहर०.._कौत वादा करके था सुझ से वफा का फिरे यया । 
जहांगोेर किसके दिल पर खजरे बुरण जफ़ाका फिर यया। 


च्च्ड 


मेहर० 


जहांगएर 


मेहर० 


जहांगार 


मेहर० 
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जुल्म यह जिसने किया वह कौत था ? 
दाग यह जिमने दिया वह कौन था? 
अफ़तोस सरकार की तवियत इस क़दर फिर गई जो में नजरों 
से गिर गई । 
अश्ार 
क्या करे चाहने बाछों का भरोसा कोई 
सच है दुनिया में किसी का नही होता कोई , 
अय जफ़ाकार नही मेरो वफाओं का खियाल 
यू भी कर छेता है पत्थर का कछेजा कोई) 
दिल हसीनों को न दे चाहने वाला कोई 
कि जमाने में नहीं होता किसी का कोई; 
बेवफ़ाई से अश्ीजों के खुछा यह उकदा, 
हम हैं दुनिया में किसी के ने हमारा कोई॥॥ 
यह कसी कैसी उसड़ी तकरीर है, हयरत दामनगीर है 
क्या आप पर भी तढउरन का साया पड़ गया जो मिज्ञाज 
ऐसा बिगड़ गया | 
शेर 
क्यों हंसी चेहरे पँ नहीं आती । 
क्यों बह हालत नजर नहीं जाती। * 
सच है मैं तलऊने मिजाज हो गया, औौरतो का यह रिवाज हो गया. 
कुछ ने कुछ इन्कछाव जरूर हुआ जो इसमत का नाम धराव हुआ 9 
रुबाई हि । 
शकलके राहत नज़र नहीं आती 
मौत भी बेखबर नहीं आती 
आगे आती थी हालते दिल प॑ हसी 
अब किसी वात पर नहीं आती 
मुखम्मसात 
मैने क्‍या आप से बुराई की 
जान भी अपनी जां फ़िंदा की 
इस्तहा करदी वावफ़ाई की 
जापने खूब दिछू सवाई की; 
आवबरू जोई आशनाई की |. . . 
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जहांगोर झत॑ की जिसने बावफ़ाई की १ 
उसने अंजाम में बुराई की के पंच 
हमने खुद इस्मत आज़माई की 
अब न कोशिश करो सफ़ाई की... पर 
देखछी ज्ञान पारसाई की । हे ० 
मेहर० ओ वेदद॑ नाक़दरदान । रु 
शेर 
मरूं मैं तुझ पे तू कोशिश करे मेरे सताने में 
चताओ तो कही ऐसा भी होता है जमाने में; 
जहांगीर मुखम्मस 
तिलस्मी सूरतें हैं ओरेतें इस सहरखाने में | 
नजिस रूह पड़ी फिरती है यह सारे जमाने में। 
जरर होता है इन नामहेरमों से दिल रूगाने में 
नहीं गँरंत पलीदों को ज़रा इस्मत बचाने में ४०३१0! 
जला दूं आग में उनको जो हो क़ावू जलानें में ॥। 
सेहर० .. बताइए बह कौनसी औरत सियाहकार हुईं जो जलीलछो ख्वार हुईं, 
काविलेनार हुई, क़हरे खुदा |गिरफ्तार हुई। 4 
जहांयीर अफसोस हकदार तरसें अंगारे बरसे । ! 
'शेर 
खुलेगा हाल मेरा आप पर रोजेकयामत में 83 
करेगा फ़ैसछा वो दावरे महरार कयामत में। ' 
मेहर० मेरी इस्मत में कोई इल्जाम है ? 
जहांगर. मुझे इन बातो से क्या फाम है ? (जाना जहागरीर का) ४४ 
गाना 
मेहर० अफ़सोस गया हमदम छछिया का च 
पर “ न रहा चमन जल जल गई कहछिया; 
खाक बदन कर मन मुंरझाये 
जान को मेरी रोग छगाये, पं 
पीत के ग़म'से मैं जलिया ॥ 
(जाना मेहरवानू का, आना सलमान का), 
न भाना कै३ & "ढक भ््क्ञञा 
सत्लमान' ..+: मानो मानों मानों रे प्यारी बतियों “- 





रिहाना 
सलमान 


रिहाना 


सझजमान 


रिहादा 


ससमान 
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जा जा नाही दिलावे तू जतिया यह वतिया सूरतियां 
बोसा दे एक गोरे गाल का प्यारी जान, बोसा दे एक गोरे गाल 
का । 
चल मुवे, हठ म॒वे, घुस यूं मनहुस मुवे। 
मैं जो जाऊ तो पछतायेगी, दूल्हा कहा मुझ्त सा पायेगी ? 
निकल निकल उधर को, चल, अव न मचरू यहा, 
यह लीजिये ई दीगर गुले शिगुत्फ; वीवो साहिबा को 
समझाते समझाते फिर संत पाई तो दूसरी बा सामने आई; 

शेर 

क्या गिज्ञा मेरी हुई खूनें जिगर का पीना 

अपना सर फोड़ के इस मूजी का पीटू सीना । 
मुवे बदज़ात, बद सिफ़्लात, तुझ्ञ को अपनी जूतियों पे निसार 
करूं, सदके हर बार कहूं। 
अगर मुझे जूतियों पर से निसार करोगी तो फिर जिन्दगी किसके 
सर बसर करोगी ? 
चल बे उल्लू ! होसला तेरा | एक तो दीवाना दूसरे मूतो ने घेरा। 
वाहरे चुदूदूं, नखरा तेरा, गंजी कबूतरी महल में डेरा। 
चल रिजाला मतवाला, तुझे डसे साँप काझा, कौड़ियाला, तू मर 
जाय कंबृूतरी बनाने वाला | 
हत्‌ तेर॑ नखरे में गरम मसारछा; हट न मुडी, हड़ बड़ा के उदुठी' 
अय जान ! देख तो मैं कैसा रंगीला छवीला, सजीला शानोशौकत 
बाला तरहदार तेरा यार | 
चल बदकार मेरे यार पर से तुझे करूं निसार; कहाँ तू गली का 
कुत्ता मु रदार और कहाँ मेरा यार अनवर न्ामदार । 
है, हैं, क्या कहाँ ? अनवर, वह अख्तर का विरादर, रास्ते का 
पत्थर, मेरे चरावर । अरे मेरे हुस्त पर हर अश्य अश करे, परी 
देख पाये तो गश खाकर गिर पढ़े । 
भला यह तो माना मगर मैं मेहरवानू की सहेली अलबेली और तू 
मुवा तेली, मेरा नाज़ क्यो कर उठायगा ? तेरे घर में है क्या ? 
मेरा खर्च कैसे उठायगा ? 
अरे दीवानी तेरे छिए मेरे घर मे क्या है कमी; सुन, चूरहा, चक्की, 
तवा डोई हंडी, चपनी, दसपनी, फुकनी, काये की पियाली, फिरकी, 


परिशिष्ट ३ 


पहना 
सलमान 


रहना 
सलमान 


रिहाना 


सलमान 
ररहाना 
सलमान 


“रिहाना 


सलमान 


फ्य्हाना 
सखमान 
स्ण्हाना 
रूखमान 
परहाना 
सलमान 
रिहाना 


है] 


भंवरा, लट्दू, चट्दू , वजर बट्टू, गिल्ली-इंडा, फिर मै संडा मुस्तंडा 
खुदा का दिया हुआ सब कुछ मौजूद है ओर जो कुछ नहीं है, वे 
छोदी सो दो चार चीज़ें नहीं है स्रो क्या हुआ ? 

क्या क्‍या है ओर क्या क्‍या नहीं है ? 

खाना, कपडा, दौऊुत, इज्जत, वस यही नहीं और इसके नहीं 
होने का हरज नही । न आए की शादी न गए का ग़म । 

अब वदलगाम अपनी जुबान थाम। 

अय अक़ले ख़ाम तेरी माँग मुडे हज्जाम, जानती है कि बत्ती भी 
कोई चीज़ है । अरे मैं गुलाम हूं तो तु कनीज़ है। दोनों की बनी 
जोड़ी, एक अन्धा एक कोड़ी । तेरी मेरी जोड़ी बनी प्यारी जान 
अल्लाह सलामत रखेगा । 

अय बदतमीज्ध ! बेशक मैं कतीज, नाचीज़, मगर आदमी आदमी 
में अन्तर है कोई हीरा कोई ककर । 

अरे एक का है दूसरा हम स़र जँसे कंकर वेसे पत्थर। 

मुवे की आँख के आगे नाक, सूझे क्या खाक । 

शुक्र है कि मेरं आगे नाक है, मूल जाओ शिकवये गम्माजी। 
जल्द हो जाओ वस्ल मे राजी । जब मिरयाँ वीवी राज़ी तो क्या 
करेगा काज़ी। 

चाहे मुल्ला बु लाओ या काज़ी पर यह तेरे हाथ न आयेगी बाजी । 
किसी और से करना हीलासाज्ी, जवा दराज़ी | 


अच्छा, अच्छा बीची जान ! जब ही मैं अपने नाव का सलमान 
कि मेहरवानू से छू तेरी शादो का पयगान । 
गाना 


दूरदूरपरे हो दूरवे ई ऊर,तू मुह को तेरे झुलसूं, मसानी मजदूर तू । 
दो चार छातें, के मार रात्तें, बातें मीठी कर जान 
जा जा रे मूरख नादान । 
सुन प्यारी तू मान जारी न कर तूफ़ान 
जारे मूज़ी, शयतान अरे जा जा जा 
अरे आआ आ हट न छा खद न ला, बोसा झटपट दिला । 
जा जा रे काले लगूर तू । 
(जाना दोनों का) 


« नोट : पात्रों में जहांगीर हैमलेट है, मेहरवानू अफ़ोलिया है, सलमान जहांगीर 


का नौकर और रिहाना भेहरबानू की सहेली है। 


श्र 
रिहा 


सलमान 


रिहा 


सलमान 


रहना 


सलमान 


र्हिना 
सजमान 


रिहाना 


सलमान 


रिहाना 


छज़मान 


स्हिना 


रुखमान 


पारत। वियेदर : उद्भव और विकास 


जा जा नाही दिखावे तू जतिया यह वतिया सुरतिया 
बोसा दे एक गोरे गाल का प्यारी जान, वोसा दे एक गोरे गाल 
का । 
चल मुव, हट मुवे, घुस तू मनहूस मुब। 
मैं जो जाऊ तो पछतायेग्री, दूल्हा कहा मुझ्त सा पायेगी ? 
निकल निकल उबर को, चल, अब न मचलरू यहा, 
यह लीजिये ई दीगर गुले शिगुत्फ़; बीवी साहिवा को 
समझाते समझाते फिर सत पाई तो दुघ्तरी बला सामने आई; 

शेर 

क्या गिज्जा मेरी हुई खूने जिगर का पीना 

अपना सर फोड़ के इस मूजी का पीदू सीना । 
मुचे बदजात, बंद सिफ़ात, तुझ को अपनी जूतियों प॑ निसार 
करूं, सदके हर वार करूं 
अगर मुझे जूतियों पर से निसार करोगी तो फिर ज़िन्दगी किसके 
सर बसर करोगी ? 
चल बे उल्लू ! हौसला तेरा। एक तो दीवाना दूसरे मूतो ने घेरा। 
बाहरे चुद्टूं, मखरा तेरा, गंजी कबूतरी महल में डेरा। 
चल रिज़ाला मतवाछा, सुझे डसे साँप काला, कौड़ियाला, तू मर 
जाय कवूतरी बनाने वाला । 
हत्‌ तेरे नखरे में गरम भसारछा; हट न मुडी, हड़ बड़ा के उदृठी 
अथ जान ! देख तो मैं कैसा रंगीला छवोला, सजीछा शानोशौकंत 
वाला तरहदार तेरा यार । 
चल बदकार मेरे यार पर से तुझे कखू निसार; कहाँ तू गछी का 
कुत्ता मुरदार और कहाँ मेरा यार अतवर नामदार। 
है, हैं, कया कहाँ ? अनवर, वह अख्तर का विरादर, रास्ते का 
पत्थर, मेरे बराबर । अरे मेरे हुस्त पर हुर अश्व अश करें, परी 
देख पाये तो गश खाकर गिर पड़े | 
भछा यह त्तो माना मगर में मेहरबानू को सहेली अलबेल्ी और तू 
सुवा तेली, मेरा नाज़ क्यो कर उठायगा ? तेरे घर मे है क्या 7 
मेरा खर्च कैसे उठायगा ? 
अरे दीवानो तेरे लिए मेरे घर में क्या है कमी; सुन, चूल्हा, चक्की, 
तवा डोई हंडी, चपनी, दसपनी, फुकनी, कावे की पियाली, फिर्कीं, 
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रिहाना 
सलमान 


रिहाना 
सलमान 


रिहाना 


सखमान 
रिहाना 
सलमान 


रिहाना 


सतवान 


रिहाना 
ससमान 
रिहाना 
फसंसमान 
परहाना 
सदा मान 
रहना 


द््७ 


मंवरा, लट्टू, चट्टू, वजर वट्दू, ग्रिल्ली-इंडा, फिर मै संडा मुस्तंडा 
खुदा का दिया हुआ सब कुछ मौजूद है और जो कुछ नही है, वे 
छोटी सो दो चार चीजें नही है सो क्या हुआ ? 
क्या क्या है और क्‍या क्‍या नही है ? 
खाना, कपड़ा, दौलत, इज्जत, बस यही नहीं और इसके नहीं 
होने का हरज नही । न आए की शादी ने गए का सम । 
अब बदलगाम अपनी जुबान थाम। 
अय अक़छे ख़ाम तेरी माँग मुडे हज्जाम, जानती है कि वत्ती भी 
कोई चीज़ है । अरे मैं गुलाम हूं तो तू कनीज़ है। दोनों की बनी 
जोड़ी, एक अन्धा एक कोडी । तेरी मेरी जोड़ी वनी प्यारी जान 
अल्छाह सलामत रखेगा । 
अय बदतमीज ! बेशक मैं कतीझ़, नाचीज़, मगर आदमी आदमी 
में अन्तर है कोई हीरा कोई कंकर । 
अरे एक का है दूसरा हम सर जँसे कंकर वेसे पत्थर। 
मुदे की आँख के आगे नाक, सूझे क्या खाक । 
शुक्र है कि मेरे आगे नाक है, मूठ जाओ शिकवये ग्रम्माज़ी। 
जल्द हो जाओ वस्ल में राज़ी । जब मियाँ बीबी राजी तो क्या 
करेगा काज़ी। 
चाहे मुल्‍्ला बु छाओ या क़ाड़ी पर यह तेरे हाथ न आयेगी बाजी । 
किसी और से करना हीलछासाज्ी, जवां दराज़ी । 
अच्छा, अच्छा बीवी जान ! जब ही मैं अपने नाव का सलमान 
कि मेहरवानूं से लू तेरी शादी का पयग्रान | 
गाना 

दूर दूरपरे हो दूरबे ई ऊर, तू मुंह को तेरे झुलसूं, मसानी मजदूर तू 
दो चार छातें, ले मार छातें, बातें मीठी कर जान 
जा जा रं मूरख नादान । 
सुन प्यारी तू मान जारी न कर तूफ़ान 
जारे मूज़ी, शबतान अरे जा जा जा 
अरे आ आआ हूट न छा खट न छा, बोसा झठपट दिला । 
जा जा रे काले लगूर तू । 

(जाना दोनों का) 


« गोठ : पात्रों में जहांगीर हैमलेट है, मेंहवानू अफ़ीलिया है, सलमान जहांगीर 


का नौकर और रिहाना मेहरबानू की सहेली है। 


र्द्प्चन्द्र 
(रचना-कार्ल लगमग १८९५ ई०) 
बाव तीसरा दिखाव पाचवा 
काशी-- में ..रात का वक्‍त । 
घाट किनारे हरिश्चन्द्र, ड्ोम के लिबास में कम्बल ओढ़ें झाई. 
देकर अपनी पर शुक्र करता है) 
संसार सपर्न की संपत हैं; उसे कर्तार ने मुझे यह प्रत्यक्ष दिला 
(दिया, नामुरादं नसीब ने न से गिरा, नीच मलिक्ष 
दना साफ़ बता दिया कि. झूठी दुनिया की बढ़ाई छुटाई। हेव 
और हवाई है। घन्य है. द परमेश्वर को, जिसने ईमान 


चढ़के, हाथ मले दुखिया एक रोवे । 
मान मिले, तो एक हजारों में पन खोवे । * * 
कफ़कीरी हल करे, तो एक धनी घनवंतर हैं।वें । 
ग्रौत करे घावा, तब दोनों एक सान चिंता पर सोवे ॥ 


[तारामर्ति रोहित की लाश उठाकर लाती है और जमीन पै 


हा बेटा हा नी 
अम प्यारा ४ ॥ आरखें तो खोल, 
क्षय नाजों के पाले ! आँखों उजियारे । 
अय हारे+ दुछ्षिया रे २ ओ प्यारे ! ओर प्यारे ! ! 
जागो तो मेंये बेटा ! उदठी तो अय॑ बेटा 
कुछ मा को अब वेट ९ मुंह से तो'बोर्ल है 
(ता सती है, दरिलरत दिल कड़ा कर्सः छब॒रती आवाज 


परिश्िष्ट ३ हे ६९ 
हरिविद्ध अरे तू कौन है जो ऐसी अंधेरी रात में देवक्‍त यहाँ आई है ? 
(जवाब न देने से हरिह्चन्द्र जोर से पूछता है) अरे ! बोलती क्यों 
नही ? ऐसे बेवकत सुर्दा लाने, चोरी चोरी आने का कारण क्या ? 
मुसदस 
त्तारामति. मां, बच्चे के छाश को सर पीटती छाई है 
हुये हय मेरी वेकस की यह एक कमाई है। 
दुखिया हु, मुसीवत नई मैने यही पाई है । 
सर पर न तो अम्मा है, व बावा है, न माई है। 
जिस शरुस को था हासिल आराम जमाने का, 
मकदूर नही उसको अब छाश उठाने का ॥ 
हरकत. दुलिया, सुखिया, मकदूर, बे मकदुर, यहे चाडाल अब एक नहीं 
समझता । दिन को आती तो थोड़े में काम निकल जाता सगर 
इस समय वे पूरा दाम दिए सुर्दा जलाने ने पाययी । 
(तारामति दीवानों की तरह छाश से बातें करती और रोती है।) 
तारामति हाय बेटा ! मैं क्‍या सुनती हू ! मैं तुझे जलाने आई हूं? नही, 
* ' नहीं; मैंतुझे न छोड़ गी; तेरे साथ चलूंगी, तेरे साथ जलूगी। बेटा ! 
'बेंदा | एक वार तो बोलो | क्या अब माता कहके न पुकारोगे ? 
हूरि० अरे दीवानी ! 
तारा० मैं दीवानी नहीं हूं, स्थानी हूं। यह मेरा फूलों की सेज पर सोने 
वाला बेठा है जो खाक पर लेटा है। यह इसके फूल से गारू जो 
काछ खाने से काछे हो गए हैं, सदा गुछाब से छाऊ थे, और मैंन 
: इसे हज़ार बार चूमा है। 
हरि० (खुद से) हा ! परमेश्वर | ! यह कैसा काम मुझे मिलता । ऐसी 
/ अवीन पर कैसे न आए दया। (तारामति से) अय नारी ! मुसीबत 
की भारी ! ! क्‍या तेरा एक भी अपना नही, जो तू इस भयानक 
रात अकेली आई और आप मुर्दा उठा.छाई ? 
(तारामति रोती है, हरिडच॒न्द्र मना करता. है)। 
मुसहुस 
अब रोने से क्या फ़ायदा, क्यो मारे है नारे ? 
जी उठते हैं रोने से कही मौत के मारे? 
संति हैं जो सोने के छपरघट पे विचारे, 
एक रोज जमी पर वही जाते हैं उतारे। 


ह॒रिद्चद्र 


ताराम(त 


3 हो कं; 


* 


! * से 'बूछता है] 


८ 


हरिइचन्द्र 


(रचना-काल लूगमग १८९५ ई०) 
बाव तोसरा. दिखाव पांचवा 

काशी--मंसानघाद---रात का वबंत । 

(घाट किनारे हरिडिचन्द्र, डोम के लिबास में कम्बल ओढे झाड़ू 
देकर अपनी हालत पर शुक्र करता है) 
संसार सपते की संपत है; उसे कर्तार-नें मुझे यह प्रत्यक्ष दिखा 
दिया, नामुराद नसीव ने मान के आसमान से गिरा, नीच मछिक्ष 
बना साफ़ बता दिया कि इस झूठी दुनिया की बड़ाई छुटाई, हेच 
और हवाई है। धन्य है उस परमानद परमेश्वर को, जिसने ईमान 
को सलामती के साथ इस मसान भें पहुचा, जहान की बेबुनियाद 
हस्ती का बोध करा दिया। हां ! ! 

सवेया छद .. 

एक चले हाथी पर चढ़के, हाथ मे दुखिया एक रोवे ॥ 
, एक सजन को मान मिले, तो एक हज़ारों में पन खोबे | . - - 
एक फक़ोरी हा करे, तो एक घनी धनवतर होवे,। 
मौत करे धावा, तब दोनों एक सान चिता पर सोबे ॥ 

(तारामति रोहित की छाश उठाकर छाती है और जमीन पी 
रखकर सोग करती है) 0 हे 
हाबेटा ! हाप्यारा ! किसनीद में तू सोया? | 
अय प्यारा ! महपारा ! आखे तो खोल, 
अय नाज़ों के पाले ! ओखों के उजियारे। , 
अय हारे, दुखियारे ! ओ प्यारे ! ओ प्यारे [!:_ 
जागो तो अय बेटा ! उट्ढों तो अयू बेटा [ 
कुछ माँ को अय बेटा ! मुंह से तोन्बोल ! 
(तारामति रोती है, हरिइ्चन्द्र दिल कड़ा करके लथरती आवाज 
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हुरिइ्वत्ध अरे तू कौन है जो ऐसी अंधेरी रात में वेवकत यहाँ आई है ? 
(जवाब न देने से हरिइ्चन्द्र जोर से पुछता है) अरे ) बोलती क्‍यों 
नहीं ? ऐसे बेवकत मुर्दा छाने, चोरी चोरी आने का कारण क्या ? 
मुसहस 
तारामति मां, वच्चे के छाश को सर पीठती छाई है 
हय हय मेरी बेकस की यह एक कमाई है। 
दुलिया हु, मुसीवत नई मैंने यही पाई है । 
सर पर न तो अम्मा है, न वावा है, न भाई है। 
जिस शख्स को था हासिल आराम ज़माने का, 
मक़दूर नही उसको अब लाश उठाने का ॥ 
हरिश्यन्दध दुखिया, सुखिया, मकदूर, बेमकदूर, यह चांडाल जब एक नहीं 
समझता । दिन को आती तो थोड़े मे काम निकल जाता मगर 
इस समय वे पूरा दाम दिए मुर्दा जलाने न पायगी। 
(तारामति दीवानों की तरह छाश से वातें करती और रोती है।) 
तारामति हाय बेटा ! मैं क्या सुनती हूं ! मैं तुझे जलाने आई हूं ? नहीं, 
*. नहीं; मैंतुझे न छोड्‌गी; तेरे साथ चलूंगी, तेरे साथ जलूंगी। बेटा ! 
'बेटा | एक बार तो बोलो | क्या अब माता कहके न पुकारोगे ? 
हूरि० अरे दीवानी ! 
तारा० मै दीवानी नही हूं, स्पानी हूं । यह मेरा फूलों की सेज पर सोने 
वाला बेटा है जो खाक पर लेटा है । यह इसके फूछ से गारू जो 
काल खाने से काछे हो गए हैं, सदा गुलाव से छाल थे, और मैंन 
* इसे हज़ार वार चूमा है। 
हुरि० (खुद से) हा ! परमेश्वर ! ! यह कैसा काम मुझे मिला। ऐसी 
अवीन पर कंसे न आए दया। (त्तारामति से) अय नारी | भुसीवत 
की मारी ! ! क्‍या तेरा एक भी अपना नही, जो तू इस भयानक 
रात अकेली आई और आप मुर्दा उठा, छाई ? 
(तारामति रोती है, हरिइ्चन्द्र मना करता है)। 
«. मुसहस 
अब रोने से क्या फायदा, क्यो मारे हूँ नारे ? 
जी उठते हैं रोने से कही मौत के मारे? 
सोते हैं जो सोने के छपरघट पे बिचारे, 
एक रोज ज़मी पर वही जाते हैं उतार। 


तारा० 
हरे 9 
तारा० 


हरि० 


तारा० 


हरि ७ 


तारा० 


हुरि० 
तारा० 
हूरि० 


तारा० 


हूरि० 
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“जो आए है दुनिया में वह सुव कूच करेंगे, 
इस जीने का अंजाम यही है कि मरेंगे ।” 
हाय ! पर मुझे कृपा कर कुछ तो उपाय बता दो। 
कर चुका कर जला दो ,नही तो नदी में कच्चा ही वहा दो / 
कर क्यो कर चुकाऊ एक कौड़ी मी कही नही मिछती कि रूाऊं। 
(हरिहचन्द्र तारा के गे मे मगर डोरा देखके कहता है) 
अय मक्‍्कार औरत ! इस तेरे गले में मगर डोरा है, वह बेच कर 
क्यो नहीं कर चुकाती है ? 
ओ नीच मसानी ! जो डोरा त्रिश्वंकु के कुछ के सिवा किसी को 
नज़र नही जा सकता, वह तेरी आँख में कैसे समाया ? क्या तरिशकु 
के प्रताप का ऐसा अत आया ? 
(हरिश्चनस्ध 'तिशंक्‌! का नाम सुनके तारामति पर शक लाता है ) 
हा, कौन ? (फ़ानूस से देखकर तारामति को पहचानता है) वारा ! | 
(तारामति हरिश्चन्द्र को पहचानती है, दोनो एक-एक से मिलते 
है ) 
हाय ! ओ प्राणनाथ ! ! ऐसे कठिन कप्ट में तुम कहां हो ? तुम्हारी 
अमागिनी तारा | (रोहित को बताकर) तुम्हारा प्यारा रोहित 
(हरिदचन्द्र रोहित की छाश को जानू पर छेकर रोता है ।) 
हा ! बेटा रोहित !! यह क्या प्यारी तारामति ! 
अफ़सोस प्राणपति !! यह क्‍या आपकी गति ?ै 
प्रिया, तुम्हारे बिक जाने के बाद मे इस घाट के डोस के साथ बिका; 
पर तुम्हारी यह क्या दरक्शा ? अरे रोहित को क्‍या हुआ ? 
फूल चुनते इसे सापने डसा, रोहित दगा दे चल बसा। प्राणवाथ ! 
छो जिसे तुमने पैदा किया उसे अब अपने हाथ से आग दो । 
(रोता है) अरेइसे क्‍यों तू यहाँ छाई ! क्यो इसकी सूरत मुझे 
दिखाई? अगर खबर न पाता, यह मेरे अनजानपने में मर जाता, 
तो मैं सदा इसकी कुशल मनाता ! जफ़सोस !! इसने भी दग्ा 
दिया, माता पिता से किनारा किया। हवा प्रिया ! 
बयत 
यह आस मुझे थी कि कफन मुझ को यह देगा 
क्या जाने थे कि हाथ से मेरे ही जछेगा। 
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तारा० 


हरि० 


तारा० 


हरि ० 


तारा० 


हरि ० 


प्राननाथ ! मैंने जो आपका दर्शन पाया, तो सव शोक भुलाया। 
ईश्वर की गति के अबीन हो इसकी क्रिया करो। 

प्रिया ! जो अपने मालिक से दगा करता है, वह दोनों जहान में 
बुरी मौत मरता है। अग्नि संस्कार तो वे कर दिए कठिन है। 
दुश्वार है ॥ 

प्रानपति ! अःपको दग्ा कमी न करने दूगी । जो उचित हो सो 
करो , जो मर्ज हो मुझे कहो । 

प्यारी ! एक बार फिर अपने मालिक के पास जाओ, जैसे वहू 
भाने, उसे समझा मना कर कम से कम एक पेसा, थोड़ा कपड़ा, 
बोश घी छाओ 

उप्त निदेबी द्राह्म ण से फुछ आस तो नही है परन्तु आपकी आशा 
सीस चढ़ा जाती हूं, जो मिल गया तो छाती हूँ । 

जाओ ! ईदवर दया करेगा । 

(तारामति जाती है, हरिध्चन्द्र लाश को देखकर रोता है) 


नोट: इस नाठक की हिन्दी मापा ध्यान देने योग्य है। 


५ 
महाभारत 
रचना काछ : सन्‌ १९१३ ई० 
भंक १--अ्रवेश १ 
अद्भुत भवन 
(मय दानव का बनाया हुआ भवन जिसमे जल की जगह स्थल और 
स्थल की जगह जल, इसी तरह दीवार का दर्वाज़ा और जरबाज़े की दीवार 
नजर आती है | युधिष्दिर के राजसूथ यज्ञ में देश देश के राजा-महाराजा 
और राती-महारानियाँ जमा हैं) मेहमान रानियाँ यश्ञशाला और भवन को 
देखकर आमंद का गोत गा रही है) 
गाना 
आली छाई आज जगत खुश हाली। 
उमड़ घुमड़ आई घटा पीतवर्ण लिए छाढी ॥ आली० 
उत्सव की छवि माहि सबके हैं मैन लगे 
पक्षिन के सब जोड़े शुम आशिप देन छूगे। 
निज निज बोली में, मनहर है सुरंग सुमन, 
विध्व हरत हरियाली ॥ ॥ आली० | 
गाना 


सत्मभामा कोई प्रीत को रीत वतादो नई 
करके जतन मैं तो हार गई 
छल छन्द है छेल की नस नस में 
नित खात हैं झूठी मेरी कसमे; 
मन डालके सौतिन के बस में 
सुधि श्याम ने मोरी विसार दई। 
तज मान गुमान वो आन मिले 
रुपसणि बीहतान है यह इनकी दविया 
रस रंग में कादत हैं रतिया 


परिश्िष्ट ३ छ्रे 


नित श्याम लगावत है छतियाँ 
यों ही रात गुज़ारत कई कई; 
सच बात है जो यह गिला मैं करू । 
दओषदी जो चाहो कि प्रीतम हो अपना 
पति नाम की माझा सदा जपना 
नहिं ग्रेर का देखो कमी सपना, 
तब जानो यह देह पवित्र भई। 
इसी मोहनी मत्र का जाप करो॥ 
"सत्यभामा नहिं लाम समय कुसमय से कमी 
ढिगर आत न इनके मय से कमी, 
सर वाह ऐ डाल के ऐसे कमी 
न निगाह निगाह में डाल दई 
मुख चुम्बन की नहों चाट चखी॥ 
रुप्माण भला छोड़ के मिसरी भल्ठी से मली 
५ कमी खायगा क्‍या कोई गुड की डली 
यह है कामलता को सुरंग गली 
मैं कटेली हूं कटकी सूलमयी 
मोहे काहे लछूग्रायेगे श्याम गछे॥ 
औपदी जिपकी है पत्ति प्रति प्रीति घनी 
लय वही साजन “की है खरी सजनी 
उसी का- दिन है उसी की रजनी 
जिन जान बल्मुवा पै वार दई 
वही भाग्यवती वही सुहागवती। : 
(श्रीकृष्ण महाराज आते है; उन्हे देखकर द्रौपदी चल देती है।)- 
; गोीतिका * ह 
* कृष्ण हो रहे है आज तो आपस मे झगड़े प्यार के 
कौन समझाता है देखे अथे इस तकरार के 
प्रेम के मन्दिर में आना है जिसे झेपे नही 
जल्द आ जाये ये दोनो पट खुले है द्वार के ॥ 
सत्य० दरूक देना पराई बातों में 
हो न जाय छड़ाई बातो मे । 
कृष्ण ; ** “ अजी लड़ छो, झगड़ लो परन्तु वह प्रीत की रीति तो सीख को ; 


2 पार चिश्रंटर : घदुभव और विंकांत 


रुफ्मणि. इन्ही को सिखाइए । इसको ज़रूरत इन्ही को हर घड़ी रहती है । 
सत्य० सच है क्योकि तुम्हारी सेवा में तो प्रीत प्रीतम को लिए हर वक़्त 
खडी रहती है । 
रुकमणि और तुम्हारे पास तक नही झाकती, गजब की बात है । 
मिला तक दीर का है वेसवब तकदीर बालों को 
यह्‌ किसका इच है ? सूघो ,घरा इनके दुशालों को 
रुपदूटा पोंछता रहता है हरदम किस के गालों को 
किसे सौ बार दिन में बाँघना पडता है वालोको? 
उडा करतो है अकसर धम्जियाँ किसके दुकूलो की ? 
उतरदों है कहाँ मसलो हुई मालायें फूलों की ? 
सत्य० यह सब बातो की सफ़ाई है वर्ना मेरे दिल से पुछो मैं ऐसी पटरानीः 
होने से वाज़ आई। चहन ? अब तो तुम|मुझे अपनी दासी बना लो । 
क्योकि हिस्से में तुम्हारे आ चुके है सात दिन, 
कुछ न होगा स्यार के दर्शन तो होगे रात दिन 
कृष्ण यह तुम्हारा जो कुछ वादविवाद है वो सब बेहद प्रेम का' 
प्रसाद है-- 
पल भी जुदाई में हमसर है साल के, 
लेकिन पलो से कम है महीने विसाल के ॥। 
गाना तोटक 
कृष्य सुख में सब आयु युजार सकें दुख एक घड़ी जब पावत है। 
अकुलाबत है, घबरावत हैं, पल को फिर कल्प बतावत है। 
मन पीत ने जीत लियो जिनको अनरीत के गीत वो गावत हैं। 
कुछ प्रेम के जोश में होश नही बस और को दोप छयावत्त हैं । 
सत्यभामा वाह जी ! ये वतिया तेहारी है घतिया विहारी ) दोनो का मत 
और दुक्‍्मणि समझाना पूरे नटजट को कान्हा, ऐसी होशियारी | 


क्र्प्ण मानों जी मोरो मानो 
दोनों दातें ये कोरी मानो 

फ््प्ण दोनों की दोनों मोली ह्ँ 
दोनों जाहिर बातें अनमोली है 


छेकिन अन्दर से पोली हैं 
जायें वलिहारों यह वतियाँ ॥ 
(सब चले जाते हैं । भीमसेन दुर्योधन को अपने तयें मकान कगीः 
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सैर कराता इस मुकाम पर भी राता है, शकुनी साथ है ।) 

भीम यह मवन भी मयदानव की दस्तकारी है । 

शकुनि (बहकाने के तौर पर दुर्योधन से) यह दिखाना मछाना आपके 
जलाने के लिए चिनगारी है । 

दुर्पोष्य... (जवाब में शझुनी से) मैं समझता हुं यह दरपरदा दिलाज़ारी है, 
सर कराना छुपी कटारी है। (मोम से) वाह, वाह ! यहां जो 
चीज़ है बड़ी ही प्यारी है। हरएक वस्तु शोमायमान है। (पोशीदा 
तौर पर) यह मवन नही पाडवों की छ्वारी का सामान है, (द्रौपदी 
वगैरह शहनशी से देख रही है) 

भीम बह रास्ता उधर से घूम कर यज्ञशाहूा को जाता है । 

शनि. (मड़का कर) देखा! किस घमण्ड से रास्ता दिखाता है ? 

दुर्योधन हा, मेरे सामने शखस्त्री जताता है। (जाहिर) ईश्वर जाने इसका 
नकझा, इसका काम मुझे वहुत ही भाता है । 

द्रौपदी (अपनी हमजोलियों से) यह जो कुछ तारीफें इस मकान की हैं, 
दिल्ल की नही जवान की है-- 

छुपते नहीं छुपाएं कमी ज़ेको-बद के तौर / 
आखों से आश्कार है 'देखो हसद के तौर ॥ 

भीम देखिये यह चबूतरा देखने में बिल्कुल हकीर है मगर इसके काम” 
पर गौर कीजियेगा तो मालूम होगा कि वेनजीर है । 

शकुनि (दुर्योधन से) योया इन के दिल से आपने ये चीज़ें कमी नहीं 
देखी। दुर्योधन कोई राजा नहीं कंगारू फ़क़ीर है । 

दुर्पोधन (होजनुमा चबूतरे को देखकर) अहा यह जल कंसा निर्मेल बह 
रहा है ! ह 

शकुनि. जो ज़बाने हाल से कह रहा है कि देखें पहले कौन मेरी स्वच्छता” 
की बहार लूटे । 

दुर्योधन. (अपने दिल से) हे भगवान इस संपत्ति पर विजली दूटे । 
(दामन संभाल कर पानी में उतरना चाहता है ।) 

भीम (हँसकर) है, यह्‌ आप दामन क्यों संमाल्‍ते है? (शकुनी से)- 
झकनी जी ! आप जूता और जुरवि क्यो निकालते है ? 

दुर्वोधन.. अजी जरा इस कुड की सैर करेंगे । 

द्रौपदी (ऊपर बँठी हुई) नही तो चुल्लू मर पानी में डूब मरेंगे । 
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“भीम 


जु्वंधिन 
शकुति 
दुर्वोधन 
भीम 
जुर्नोचिन 


भोम 
शौपदी 


'डुवोवित 
शकुनि 


दुर्योधन 
आम 


>दुर्वोधिन 
भोम 
जडुर्योधन 


>मीम 
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(हंस कर) वाह माई ,साहब ! क्या आज जालों में सुरमा नहीं 
लगाया जो पत्थर के फ़र्श को पानी कार कुंड बदाया?. * 
पानी की छहर कब है यह पत्थर की घीने है। * 
समझे हो इसको हौज ये सुखी ज़मीन है । 

(जितियाना होकर) कमाल है । > 
बाकई कमाछ है । 

(बखु३) इस मकान की सर भी एक बवाल है। 

चलिये अब ज़रा उधर की भी सेर करें । 

आइये | 

(दुर्षोकत आगे बढ़ते ही घम से पानी मे गिरता है; भीम क़हकद्ा 
लगाता है; द्रौपदी वर्गरह भी हंसी उड़ाती है) 

क्यू साहब क्या आज गोते खाने की ही ठानी है। यह तो साफ़नज़र 
आ रहा है कि पावी है ॥ 

चकाचौध से भवन की बिगड़ गया सब तोर 
अंधे को ओऔडलाद है सूझे क्योंकर ठौर॥ 

मुझे कहत है दीरदी अधे की औलाद | 

हा राजन इस यज्ञ में है अपमाने प्रसाद ॥/ 

हंसी छड़ाय आपकी यह गरूर का काम। 

बदला लू इस हसी का तो दुर्योधन नाम ॥ 5 
अब खामखाह़ खफ़ीक होने से क्या फ़ायदा है । तबियत को 
संभाजिये, चलिये कपडे बदर डालिये-- 

(दीवार को दर्वाज़ा समझ कर दुर्योधन आगे बढ़ता है ओर व्ककर 
रुगतो है, फिर हंसी होती है ।॥) 

या मेर कर्तार यह दरवाज़ा है या दीवार ? 5 
अजी इबर से निकल आइये । 

उधर कहा से आऊ दरवाज़ा तो है ही नही, क्या, दीवार में... घुस 
जाऊ $£ 

अजी भाई साहब कहते हुए तो शर्माइए। खुले हुए दरवाज़ों को 
दीवार न वताइये । लीजिए मैं आगे चलता हूँ अब तो आइए ॥ 


(सब का जाता) 


आ्योट :इस दृश्य में लेखक ने दुर्यंधित को अधे की औलाद' कहलवाकर उर्स 
अपने अप्तम्माव का बदला छेने के/लिए प्रेरित कर यूत-दृश्य का अंस्तित्त 


दिखाया है । 


१० 
दीर अभिमन्यु 
प्रथम अंक के 
अकव्यूह्‌ 
(मुख्य द्वार पर जयद्रथ खड़ा-हुआ है) 
(स्वग्रत) मुझे भगवान शंकर का वरदान है कि अर्जुन को छोड़कर” 
शेप्‌ चारों-पाडवों को-परास्त कर सकता हुं। आज अजु ने बहुत 
दूर है 4- अब मुझे किसी का डर नही है। युधिप्ठिर, मीम, नकुल, 
सहदेव | आज तुमने सर उठाया तो समझ फ्ैना सर नही है--- 
+४- - ., वाण चलाऊं जिघर, उधर हो जाय सफ़ाई। 
. .... घनुप उठाऊं जिघर, उधर, मच जाय दुहाई ॥ 
* * जड़े ब्योम पर धूल, न्॒ दे. रवि-विम्त्न दिखाई । 
..... इस प्रकार मैं करूं-आज, घनघोर ,छूड़ाई।॥! 
.. इसी जगह आजायें, यदि वह .पाण्डव चारों। 
” तो मेरे वाथों पर नाजं, ताण्डव चारों॥ 
(अभिमन्यु का प्रवेश ) 


सातवाँ दृश्य 


ज्प्य 


7 मूल जा, भूल जा, अपने इस अभिमान को भूल जा। मृय के” 
+  पीछ दोड़ने वाले शिकारी !*सिह को देख, धनुप वाण को भलछ जा | 
जयद्थ जा, जा दुधमुंहे वच्चे ! जा मेरी क्रोध की तुर्शी से तेरा दूघ फट 
४ द 5 जाये | : 
अभि० मेरे मुंह में वह दूध नही जो तुरशी से विछगा जाये। 
7 ” “डरता हुं तेरी'अग्नि से ,कही 'और उबाल न आ जाये ।॥। 
जय० 


उबाल 2 भरें, ज़रा मुह को संभाल । में तो तुझे एक संपोलिया” 
समझ रहा था | तू तो काले, की तरह' फूकारते फ़गा। बड़ी बडी- 

दि बातें मारने छूगा । * , +ट 
अभि० बड़ों का अस्तित्व छोटों बे ही है। प्रत्येक छोटी वस्तु आगे चलकर- 
"१. बढ़ती है ओर बढ़ी हुई अस्तु अपने. उच्च स्थान,तक पहुंच कर: 


७८ 


नजप० 


आधभि० 


आअभि० 


च्जयद्य 
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फिर नीचे गिरती हैं । इसलिए अपनी अधेड़ अवस्था की 
देखकर पतन की दशा ध्यान मे ला। ज्यादे बातें न बना। बीज 
ञआ। 
बाज आ ! एक चिड़िया का बच्चा, बाज के सामते चहचहाये और 
बाज बाज आये ? बोल क्या चाहता है ? लड़ाई लड़कर शीश 
का वलिंदान या ब्राणदान * 
आ्राणदान ? चंक्रव्यूह के दरवान, इस प्रकार बोलते हुए तुझे 
छज्जा नहीं आंती ? दुष्द कौरवों के पक्षपाती, ब्रतिघाती, संभल- 

मं तेरी आन तोड़ दूं, अभिमान तोड़ दूं 

तेरा यह घनुप तोड़ दूं, और वान तोड़ दूं. ॥ 

जिस ब्यूह के मुखद्वार की तू नागराज है 

उस ब्यूह और ब्यूई को सब शान तोड़ दूं 


] अच्छा, आजा राजकुमार 
(दोनों का बाणपुद्ध, फिर असियुद्ध, फिए गदायुद्ध; अन्त में कुश्ती 


ऊ' 


का होता और अभिमन्यु का जयद्रथ को पृथ्वी पर पटक देना, 


जागता है ।) रु 
(स्वगठ) हूँ, मैं मूच्छित हो गया ? एक नादान बालक मु्त मूछित 
करके ब्यूददमें ३ मदि बह चाहता ॥| अवस्था, 


कोछ को जिसने ऐसा लाल जाया। पन्‍्य.है उसे पिता को जिसे 
ति जिसमे ऐसा से जग 


पट रे 
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प्रगाया । धन्य है उस देश को जहाँ ऐसा कमंवीद जन्म लेकर 


* जाया। 


हा, मैं सिन्बुराज हो कर, महान वीर होकर, एक बालक से - 
पराजित हो गया, पापाण पानी मे गलित हुआ । 

हस्ती के दन्त उखाड़े जो, जो. सिंह से रण में पोच न हो। 

वह बालक द्वारा मूछित हो, तो कैसे उसको सोच न हो ॥) 

(थोड़ी देर वाद)परन्तु क्या मैं उत्ते जीता छोड़ दूगा ? नहीं । 

बह मूर्व था जो उसने मुझे छोड़ दिया। मैं उसको नहीं छोड़ 

सकता। प्रथम तो वह व्यूह ही में मारा जायगा और यदि वहां 


से बच गया तो मेरे बाणों से कब बचने पायेगा। 


अभिमन्यु 
दओोगाचार्य 


अभि० 
द्रोण० 


कहा छिप के जायगा, सब ओर मय है । 
हू। भी प्रलूय है, वहा भी प्रलय है । 

वह क्‍या है ? पिता पर भी उसके विजय है, 

जयद्भय के शुम नाम में पहले “जय है। 
अमी टूटे हुए स्थान को वनाय देता हूं। अभिमन्यु आ गया सो 
आ गया, अब और कोई नही आ सकता। बोलो, सुयोधन महा 
राज की जय । 
(जयद्रथ एक ओर को चला जाता है, अभिमन्यु व्यूह तोड़ता हुआ 
डशिखाई देता है ।) 
विजय, विजय, व्यूह के इस भाग पर भी विजय । (सामने द्रोणाचार्य 
को देख कर) यह कौन ! आचार्य |! (द्रोण के चरणों मे वाण 
मार कर) श्रणाम है । ह 
धन्य, प्रणाम करने के लिए पहले वाण का लक्ष्य मेरे चरणों पर 
करना यह अजुन ज॑से घनुपधारी के पुत्र वीर अभिमन्यु का ही 
काम है । 
ऋआचायें ! संभल जाइए । अब दादा से नाती का संग्राम है । 
पुत्र अभिमन्यु ; मै तुम्हें परामंश देता हूं कि ठुम व्यूड में से 
निकल जाओ व्यर्थ प्राण न गवाओ । 
(स्वगत) वाया व्यूह था दुर्योधनादिक के चिढ़ाने पर। 

किसी की क्रोध में बुद्धि नही रहती ठिकाने पर। 
उठे थे पाण्डवों में से-किसी को हम मिटाने पर, 


अभि० 
होगे 
अभि० 


द्रोणि० 
अभि० 


द्रोण० 
अभि० 
द्रोण ० 
अरनि० 


द्रोण० 
अभि 


बच | 
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नहीं मालूम था अज् जायगा बाकूक निशाने पर। 
प्रतिज्ञा और दया में अब लड़ाई होने वाली है 
भज़ाई में न जाने क्या बुराई होने वाली है ॥ 
दादा, दादा, आप क्या कह रहे हैं ? 
यही कि तुम लौट जाओ. । 
क्या छोट जाऊं ? अजुनकुमार होकर उल्दा चला जाऊं? नहीं 
आचाय॑ ! नही; यदि तुम्हें मेरी अवस्था पर कुछ विचार हो तो 
तुम्ही मेरे आगे से हुट जाओ । मेरे निर्दोपी धनुष को गुर हत्या, 
ब्रह्मह॒त्या, वृद्धहत्या का दोप न ऊूगाओ । यह हाथ अन्पायी कौरवों 
के लिए है, आाचा्य॑ के लिए नहीं। अवमियों के लिए है आपय्यं के 
लिए नही । 
देखो मैं फिर कहता हूं मान जाओ | 
में भी फिर कहता हू मेरे आगे से हट जाओ | तुम मेरे पितु गुरु 
हो | तुम्हारा लक्ष्य करने के लिए में तैयार नहीं। मेरे वाणों 
को तुम्हारे पवित्र रक्त के चाटने का अधिकार नहीं । (कुछ ठहर 
कर) हैं! तुम लड़े हो ? शुछ सोच रहे हो ? आचार्य, आचाय॑ ! ! 
क्या चिता कर रहे हो 7 ., 
वेंढा ! मुझे अपनी लिन्‍्ता नहीं । चिन्ता है तो तेरी, ममता है 
तो तेरी । 
- हैं! बिन्‍्ता!! ममता!!! मेरे छिए। छिछ्तकों ?े आपको है 
एक शत्रु के पक्षपातों-को ? 
पुत्र ! मैं युद्ध मे पाण्डवों का शत्रु हूं पर्तु और सब समय पाण्ड 
रा हिनू हू ६ 
ऐंम्रा है तो आप हमारी सेना का सहार क्यों कर रहे हैं ? कौरवों 
की ओर से क्यों लड़ रहे हैं ? 
क्रेयछ अपना परम समसऋर, बचतबदद्ध होकर 
अच्छा, आज अजु ने की अनुपस्पिति में आपने चत्रथ्यूद क्यों निर्माण 
फकिशे है ? क्‍या आपने जाने बूपकर यह अनर्य और यद अपराय 
अपने पंत्रित्र उद्देश्य में नहीं लिया हू ? मुझे क्षमा करें । मैं आज 
प्रतिज्ञा केर घुका हु हि मेरे दारा चक्त्यूह मेइत होगा । 
तो मैं मो प्र८ फर चुझा हू हि उस घरकब्यूड में पाष्यवां के किगी 
दौरे का मेरेत दंगा 


गुड 3, व हज जप दर 


अभि० ( .--बिन्‍्ता नहीं कमंवीर-के:लिए भरते की परवाह तहीं। बस, दादा 
। , गुर, ! नहीं मानते तो समझो यह गेट अंगीकार करों। अपने 
जिप्य, की संतान का यह पत्न-पुष्प,स्वीकार करो) 
शी जय (वाण मारता .है ) लो 
“ड्रोणु० ., _ (स्वगत) मुझे आज क्या हो ,गया है? मै जब धनुष उठाता 
हूं तो -हाथ,फिसहते हैं, वाण अ्रत्यंचा से.बाहूर नहीं निकलते 
हैं। और उधर उस़के तीर,बराबर तीखी मार -कर रहे हैं, वार पर 
७ »« पलेर से कैंट . 
76 ॥. । «४ ६ है क्या है कान पै-गाता कोई य्रह-गीत है ? 
£« 8.) ७« 4 मंद: यह ,जो:हो रहा है,- धर्म से विपरीत है। 
अभि० | 5" क्यो नही लड़ते, हृदय क्या आपका भयभीत है? 
(द्ोण० 7४ ।। युद्ध बालक से करे आचार्य, यह अनरीतः है ।* * 
इसलिए इस युद्ध में, अभिमन्यु: ! तेरी,जीत है.। 
« ॥भाचाय का एक ओर को -चले।जाना) । . . 
अभि० (व्यूह तोड़ते हुए) कहा.है ?, कहां है ? वह दुराचारी दुर्योधन 
कहा है ? हमारी बड़ी माता महारानी द्रौपदी की साड़ी उतारने 
- वाला दुष्ट दु,शासन कहा है ? 
- आ पहुंचा है शीश पर व्यूह फाडृता सिंह 
भूगो तुम्हारे कान पे, जब दहाड़ता सिंह॥ 
रे (दु.ब्वासन .का सन्मुख-होवा) 
बुःशासन नन्‍्हें तादान , यह ज़रा सी जान ' और इतनी छम्वी जुबान ? 
० जी में आता है, अमी तुझे पृथ्वी पर सुला दिया जाय, यमपुरी पहुंचा 
॥ »  ' दिया जाय; परन्तु तेरी अवस्था को देखकर दया आती है। तुझ 
पर हाथ डालते हुए इन हाथो को रूज्जा आती है। ०. 
अभि० छज्जा ? और उन हाथो को जो एक पतिब्रता सती नारी की साड़ी 
* भरी समा में उत्तारते हुए मी न छूजाये ये ? शर्म ? और उन 
झर्मेदूर हाथो को शर्म जो अपनी मामी के वार खीचते- हुए, 
उसे घसीदते हुए, राजसमा में छाये और फिर भी नही शरमाये 
थे । उन्ही बड़े बड़े घुंघराले केशों का वदछा, आज तेरे इस काछे 
न काछे वालो से छिया जाएगा। पत्थर का जवाब पत्थर से दिया 
-.. जायगा।. ; 
न 2.5 की 


पर 
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अभि० /5-,चिन्ता नही करमंवीर के;लिए मरने की परवाह नहीं। वस, दादा 
। , युरू ! नहीं. मानते ढो संमलो-। यह सेंट अंगीकार करो। अपने 
शिष्य की संतान्‌ का यह पत्र-पुष्प,स्वीकार करो । 
(2, हे ६४ (वाण मारता है ) 
होण० (स्वगत) मुझे आज क्‍या हो ,ग़या है? मैं जब घनुप उठाता 
हूं तो हाथ, फिसछते हैं,। वाण प्रत्यचा से बाहुर नही निकलते 
हैं। और उधर उसके तीर वरावर तीखी मार .कर रहे हैं, वार पर 
:. गर कूर रहे करा 
पु हैं.|..यह क्या है कान. प॑ँ गाता, कोई यह-गीत है ? 
* ,0० ; #मुद्र» यह ,. जो: हो रहा है, धर्म से विपरीत है। 
अभि० । !+ क्यों नहीं लड़ते,' हृदेय क्या आपका मयनोत है.? 
(शेण० ।५ )$ युद्ध वारूक से करे आचार्य, यह अनरीत' है । 
इसलिए इस युद्ध- में," अम्रिमन्यु- ! तेरी जीत हैै। 
(आचाय॑ का एक ओर को-चले-जाना) । 
अभि० (व्यूह तोड़ते हुए) कहा.है ?, कहां है ? वह दुराचारी दुर्योधन 
कहां है ? हमारी बड़ी माता महारानी द्रौपदी की साड़ी उतारने 
- गला दुष्ट दुःशासन कहां है ? 
आ पहुंचा है शीश पर ब्यूह फाड़ता सिह 
भूगो तुम्हारे कान पे, अब दहाड़ता सिह ॥ 
(दुःशासन .का सन्मुख होना) 
इशासन नन्हे नादान , यह ज़रा सी जान और इतनी रूम्वी जुबान ?ै 
जी में आता है, अमी तुझे पृथ्वी पर सुला दिया जाय, यमपुरी पहुंचा 
* दिया जाय; परन्तु तेरी अवस्था को देखकर दया आती है। तुप्त 
पर हाथ डाल्‍ते हुए इन हाथों को रूज्जा आती है। 
अनि०ण.. लज्जा ? और उन हाथों को जो एक पतिब्रता सती नादी की साड़ी 
मरी सभा में उतारते हुए मी न लजायें थे ? शर्म ? और उन 
शर्मंदार हाथों को शर्म जो अपनी. भामी के बाल खीचते हुए, 
उस्ते पत्तीटते हुए, यजतमा में छाये और फ़िर नी नहीं घरमाते 
ये। उन्ही बड़े बड़े धुघराले केशों का बदला, आज तेरे बल न 
काछे बालो से छिया जाएगा। पत्थर का जवाब पत्थर 
जायगा-। 





अभि० 
द्वरोण० 


द्रतण० 
अभि० 


द्रोण० 


अभि० - 


द्रोण० 
अति 


द्रोण० 
आनि० 


द्रोणर 


हे 


एसी पियेदर + 
पा घियेंदर ह। 


नहीं मालूम थांजँ ॥ जायगा 
प्रतिज्ञा और दया मे अब 
अछाई में न जाने क्या 
दादा, दादा, आप बया वाह रहें. है 
यही कि तुम लौट जाओ 
बया लौट जीऊ ?' अर्जु नकुरा र होकर 


ब्रह्महत्या, त्या, वुदह॒त्या का दोव न॑ छगाओं। 
के लिए हैं, आचाय के लिए नहीं । अधि 
(लए नहीं । 
देखो मैं फिर कहता हैं मान जाओ 

की फिर कहता हैं मेरे आगे से हट जाल 
हो। तुम्हारा लक्ष्य करने के लिए मै 
को तुम्हारे पवित्र के चाटने का 


कर) हैं! तुम सड़े हो ? कुछ सोच रहे है| 


बेटा !. मुझे अपन चिन्ता नद्दी । चिन्ता 


अच्छा, आज जज है अनुपस्थितिं मे आपने चक्र 

किया है? कया आपने जान बुझआर पर्दे अनर्प मे 
अपने पवित्र उद्देश्य मे नहीं दिया है ? मुझे क्षमा 
प्रतिज्ञा कर चुका हू कि मेरे मेंदन ८ 
तो मैं भी प्रूप कर चुरा है (उसे घकब्पूद । पाई- 





- बार का मेरण होगा । 
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अभि० चिस्ता भही कमंदीर-के.लिए मरते की परवाह ज्हीं। बस, दादा 
गुरु ! नही मानते तो संभुल़ो | यह-मेट अंगीकार करो। अपने 
शिष्य की संतान का यह पन्न-पुष्प स्वीकार करो । 
पे ५ (वाण मारता है ) 
द्रोण० (स्वगत) मुझे आज क्‍या हो ,गया. है ? मैं जब घनुपष उठाता 
हूं तो हाथ फिसछते हैं,। .वाण श्रत्यंचा. से वाहुर नहीं निकलते 
है। और उधर उसके तीर वरावर तीखी मार -कर रहे है, वार ॒पर 
वार कर रहे है- - 
हैं.|..यह क्या है कान. पे गाता. कोई यह-ग्रीत है ? 
, , ५ 3 [#०मुंढ+ यह ,, जो:हो रहा है, धर्म से विपरीत है। 
अभि० , ' क्यों नही लड़ते, हृदय' क्या आपका भयभीत है.? 
(द्लोंण० !- '* युद्ध बाछक से करे आचाये, यह अनरीत है।' * 
इसलिए इस युद्ध- में, अभिमन्यु. ! तेरी जीत है.। 
(आचार्य का एक ओर को-चढे:जाना) । 
अभि० (च्यूह तोड़ते हुए) कहा है ? कहां है ? वह दुराचारी दुर्योधन 
कहा है ? हमारी बड़ी माता महारानी द्रौपदी की साड़ी उतारने 
वाला दुष्ट दु.शासन कहां .है ? 
- आ7 पहुंचा है शीश पर व्यूह फाड़वा सिंह 
भूगो तुम्हारे कान पे, अब-दहाड़ता सिंह॥ 
(दुशासन .का सन्मुख- होना ) 
दुशासन नन्हे नादान , यह ज़रा सी'जान और इतनी हरूम्बी जुबान ? 
५ जी मे आता है, अमी तुझे पृथ्वी पर सुला दिया जाय, यमपुरी पहुंचा 
१ दिया जाय; परन्तु तेरी अवस्था को देखकर दया आती है। तुझ 
पर हाथ डालते हुए इन हाथों को छज्जा आती है। हु 
अभि० छज्जा ? और उन हाथो को जो एक पतिब्रता सती नारी की साड़ी 
भरी समा मे उतारते हुए भी न लजाये थे ? शर्म ? और- उन 
शर्मदार हाथों को शर्म जो अपनी भाभी के वाल जीचते हुए, 
उसे घसीटते हुए, राजसमा में, छाये और फिर मी नही झरमाये 
थे। उन्ही बड़े बड़े घुघराछे केशों का बदला, आज तेरे इन काले 
काछे बालों से लिया जाएगा। पत्थर का जवाब पत्थर से दिया, 
वजायगा ।, की 
द ४ 


अभि७५ 
हीण० 


द्रोण० 
अभि० 


द्रोण० 
अभि० 
द्रोण० 


आभि५ 


द्रोण० , 


अखि० 


ब्रोण० 


पारती थियेदर : उद्भव और विकस 


नहीं मालूम था अगर जायगा बारूक' निशाने पर। 
प्रतिश्ञा और दया में अब छड़ाईं होने वाली है 
भलाई में न जाने क्‍या बुराई होने बाली है ॥ 
दादा, दादा, आप क्‍या कह रहे हैं ? 
यही कि तुम छौट जाओ । 
बया छौट जाऊं २? अजुनकुमार होकर उल्टा चला जाऊं? नहीं 
आचार्य ! नही, यदि तुम्हे मेरी अवस्था पर कुछ विचार हो तो 
'तुम्ही मेरे आगे से हट जाओ। मेरें निर्दोषी धनुष को गुरु हत्या, 
ब्रह्मह॒त्या, वृद्धहत्या का दोप न लगाओ। यह हाथ अन्यायी कौरवों 
के लिए है, आचाय॑ के लिए नही। अधर्मियो के लिए है आर्य के 
लिए नही । 
देखो मै फिर कहता हूं मान जाओ। 
मैं भी फिर कहता हूं मेरे आगे से हद जाओ । ठुम मेरे पितृ गुरु 
हो । तुम्हारा लक्ष्य करने के लिए मैं तैयार नहीं। मेरे वाणों 
को तुम्हारे पवित्र रक्त के चाटने का अधिकार नहीं | (कुछ ठहर 
कर) है ! तुम खड़े हो ? कुछ सोच रहे हो ? आचार्य, आचाये ! ! 
क्या चिता कर रहे हो 7 ., 
बेटा !. मुझे अपनी चिन्ता नहीं । चिस्ता है तो तेरी, ममता है 
तो तेरी । 
हैँ! त्रिन्ता !! ममता [[! मेरे लिए। किसको ? आपक़ो ? 
एक शत्रु के पक्षपाती - 
पुत्र ! मैं युद्ध में पाण्डवों का शत्रु हुं परन्तु और सब समय पाण्ड 
का हितू हु 
ऐ्ता है तो आप हमारी सेना का संहार क्यों कर रहे हैं ? कौरवों 
की ओर से क्‍यों लड़ रहे है ? 
केवल अपना धर्म समझकर, वचनवद्ध हीऋर | | 
अच्छा, आज अजुन की अनुपस्यिति मे आपने चन्रव्यूह क्यों निर्माण 
किया है ? क्या आपने जान वूझकारं यह अनेर्थ और मह बपराघ 
अपने पवित्र उद्देश्य मे नही लिया है? मुझे क्षमा करें। मैं आज 
प्रतिज्ञा कर चुका हू कि मेरे द्वारा चकब्यूह मेंदत होगा । 


। तो मैंभी प्रण कर चुका हूँ कि उस चकव्यूह में पाण्डवों के किसी 
/ बौरे का मेरेण होगा ।  ? 
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अभि० ,<«« चिन्ता नही कमंवीर-के:लिए मरते, की परवाह नहीं। बस, दादा 
! य्युर् ! नहीं मानते तो समझो ॥ यह मेट अग्रीकार करो! अपने 
शिष्य की संतान्‌ का यह्‌ पत्र-पुष्प, स्वीकार करो । 
5 रे -.. [वाण मारता. है ) 
द्रोण० (स्वग्रत) मुझे आज क्‍या हो शाया है? मै जब धनुष उठाता 
ह हूं तो हाथ- फिसछते हैं । वाण भ्रत्यचा. से.वाहर नही निकछते 
हैं। और उघर उसके तीर, वरावर तीखी मार कर रहे हैं, वार पर 
वार क्र रहे हैं: 
+«. * हैं !..यह क्‍या है कान प्‌ गाता कोई ग्रह-गीत है ? 
,» $ #शर्मुद 5, यह ,, जो हो रहा है, घर्म से विपरीत हे। 
अभि० » '*'क्‍्यों नही लड़ते, हृदेय क्या आपका मयमीत है? 
१ह्लोण५ "५ '* युद्ध वालक से करे आचाये, यह अनरीत' है । ' 
इसलिए इस युद्ध-मे, अभिमन्यु: ! .तेरी.जीत है.। 
(आचाय का एक ओर को-चले-जाना) । 
अभि० (व्यूह तोड़ते हुए) कहा. है ?, कहा है ? वह दुराचारी दुर्योधन 
कहा है ? हमारी बड़ी माता महारानी द्रौपदी की साड़ी उतारने 
वाला दुष्ट दु,शासन कहा है ? 
- आ पहुंचा हैं शीश पर व्यूह्‌ फाड़ता सिंह 
भूगों तुम्हारे कान पे, अब दहाड़ता सिंह्‌॥ 
(दुःशासन ,का सन्मुख होना) 
बुशासन नन्हे नादान , यह ज़रा सी 'जान और इतनी रूम्वी जुबान ? 
गे जी में आता है, अमी तुझे पृथ्वी पर सुछा दिया जाय, यमपुरी पहुंचा 
३१ दिया जाय; परल्तु तेरी अवस्था को देखकर दया आती है। सुझ 
पर हाथ डालते हुए इन हाथों को छज्जा आती है। 
अभि० लज्जा ? और उन हाथो को जो एक पतितरतर सतो नारी की साड़ी 
मरी समा में उतारते हुए भी न लजाये थे ? शर्म ? और उत 
शर्मंदार हाथों को थर्म जो अपनी भाभी के बार जीचते हुए, 
« उसे घसीदते हुए, राजसभा में लाये और फिर भी नहीं शरमाये 
थे | उन्ही बड़े बड़े घुघराले केशों का ददछा, आज तेरे इन काले 
काछे बालो से लिया जाएगा। पत्थर का जवाब पत्थर से दिया 
जायगा । 
द है 
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दुर्योधन 
7 अभि० 
दुर्षो० 
। अभि 
बुर्यो० * 
_अभि० 


पारतों पियेंटर : उद्भव और विफास 


(दुःघासन को पछाड़ कर उसकी छाती पर बैठ कर) 

बाल के बदले में यह सोलह वरस का वाल है । 

देप, छाती पे तेरी अब द्रौपदी का छाछ है ॥ 
बोल, अब बोल, वाल तोड़ दू ! यह आयें, जो द्रौपदी को दासी 
की दृष्टि से देसती थी, फ़ोड दू ? यह हाय, जो अवला पर पढ़े 
थे, मरोड़ दूं ? (कुछ सोचकर) मगर नही, नहीं, याद आया, 
नू मेरा मोजन नही है मद्रात्मा मीम का शिकार है। तेरी मृत्यु 
का, उन्ही के हाथो को अधिकार है। उन्होने तेरे रक़त से द्रौपदी 
के बालू सीचने की आन की है। इसलिए तू उनकी प्रतिज्ञापूरति 
का सामान है । जा, दुष्ट, जा, अपनी रानियों के आँसुओं में 
डूब कर मर जा, मेरे बाणों की घारा में प्राण न गया। 
(छोड़ देता है ॥.दुःघ्वासन परास्त होकर एक ओर को जाता है।) 
फसा तो हूं अकेला मैं, मगर इसको नहीं चिन्ता। 
बहादुर छोग प्रार्णों की, कमी करते नहीं चिन्ता ॥ 

(दुर्वोपन का सम्मुस द्वोना) 

अभिमन्यु ! तुझे अपने प्राणों का छोम नहीं ? 
योधाओं के प्राण हमेशा वाण की नोक पर रहते हैं, उन्हें युद्ध करते 
समय किसी को माया औरं किसी का मोह नहीं । अर जाओ, 
चाचा साहव ! आं जाओ | तुमने समझ रखा होगा कि आज अजुन 
दूर है, चक्रव्यूह रचायें ओर पाडवों पर विजय पारये। परन्तु 
तुम्हे यह खबर,नही-। * नर 
आनंद उसी के, राग में है. जिसके सर में सच्ची घुन है। 
पाण्डव का सारा दल का दल, और वच्चा वच्चा अर्जुन 
इतना अहंकार हैं ! ' 
तुम्हारे कानों का वर्दा हिछाने के लिए 
यह विचार ?ै  :: 
तुम्हारी तलवारें म्यान से बाहर निकलवाने के लिए। 
इन नन्‍हें नन्हे हाथो में यह छोहा और यह हृथियार। 
हा, अन्यायियों को यमपुरी पहुचाने के लिए आज अकेला अभि- 
मन्यु इस चकरव्यूह के वे में दहाड़ रहा है। बर्नले जीवो के समान 
तुम्हारे योधाओं को चुन चुन कर मार रहा है और तुम छजाते 
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४ नही ? शरमाते नही ?- शोक. है तुम्हारे .इस -ढीठपन पर | 
घिकक्‍्कार है तुम्हारे इस कपट भरे. रन, प्र. 
जो जीना चाहते हो तो न जाक्षो, नाग के मुंह में । 
नही तो तुम भी भुन्त जाझ्ोगे गिर क्र आग के मुंह मे । 
दुर्यो०.... अब नहीं, सहा जाता ॥ 


+े 


अभि० तोआओ। ,: , - जद 
(दोनों का छड़ते हुए अन्दर चले जाना) _ 
भीम, (रगस्थल में आकर) भाग गया। ,मुरदार भाग गया । घाव खाकर, 


दाव बचाक र, शिकार _भाग गया | .अधर्मी, आचार्य की सेना की 

ओर चछा गया नही तो, इसी ,समय सारा भुगतान हो जाता। 

-कल्यान हो जाता । .(सामने देखकर), अच्छा पिता नहीं तो पुत्र 

- दी को यूमपुरी पहुचाया ,जायगा,। उसका बदला, इससे चुकाया 

+- - शोयगा। खड़ा रह दुर्योधन के छाल, खड़ा रह। ख्ूगाल खड़ा रह--- 
«४» '  त्पाय इस समय ही हो;जायगा , यौघापन का । 
, “७... रक्त अजुन का प्रवल्ल है या:प्रवलछ दुर्योधन का ॥ 

(अभिमन्यु का दुर्योधन के पुत्र को मारने के लिए एक ओर जाना, 


दूसरी ओर से बहुत से राजाओं का आना) + ४* कर 
राजा नं० १ क्यो क्‍या समाचार है? : पं डे 
राजा नं० २ अब कौरव सेना का पूर्ण संहार है जग. # बछ 
राजा नं० ३े क्योकि समस्त कौरव दरू, अभिमन्यु के हाथों से लाचार है । 
राजा नं० ४ मार है, पुकार है । 000४2 5 
राज़ा नं० ५ घुन्धकार' है, घुन्धकार। है । .  7+ थ भा 
राजा नं० ६ चीत्कार है, हाहाकारः है । 0 03% 


राजा में० ७ सुनो, सुनो, फिर उसी सिंह की दहाड़ है ।. “४ कफ 
१39 7 पक आप (अभिमन्यु का प्रवेश) सा, 7 नह 
अभि० अवाबीलो ! फ़्से हो तुम भी अब शिकरे के चंगुल में । 
ऑ तुम्हे मी यमपुरी जाना हो तो 'आ जाओ -दंगछू में॥ पार 
7 (एक ही समय में. अकेला अभिमत्यु इन सबों को परास्त करताः 5 
है । पूर्ण हुआ । यह अनुष्ठान भी पूर्ण हुआ । व्यूह तोड़ा, कौरव 
+ सैना को विध्वंस किया सप्त अक्षौहणी दछ को परास्त कर लिया । 
,क्षव इस मायाजाल से सुल्सने का .प्रयत्व करना चाहिए ब्यूह के 


परिक्षिप्टश ४ --. “४7 थ्पु 
जुरयोधन ... हैं, यह कया हुआ ? मेरा नन्‍्हा; फूल सा बच्चा पृथ्वी पर [[_" ' 
आह / अभिमन्यु ! अमिमन्युति ी / 
५02 अब तक तो मैं शान्त था, अब चढ़ गया जनून 
अब तू जाता है कहाँ, करूं खूब का खून॥ 
(अद्वत्थामा का प्रवेश) 


अश्यवत्यामा महाराज ! महाराज !! 

डुर्थो० भाई अंदवत्थामा ! कहो, कहो | क्या संवाद है? 

अइब० इस समय सारी सेना मे विपाद है। अभिमन्यु के हाथ से आज 
कोशल' राज वृहद्वल, मगधराज नन्‍्दन. इवेतकेतु, अश्वकेतु, 
चन्धकेतु, कुंजरकेतु, महामेघ, सुवर्चा, सूर्ममानु, शत्रुजय॒ आदि 
अनेकों और अनगिनती राजा मार जा चुके हैं। 

बुःशासन मैने तो पहले ही कहा था, हजारो योद्धा संहारे जा चुके है। 

(शकुनि का प्रवेश) 

शकुनि दुःशासन ! 

डुशासन' . मातुल झकुनि क्या समाचार है ? 

शकुनिः . ;अन्थकार: है । अमिमत्यु ने अमी अमी तुम्हारे [पुत्र उठदूक को: 
मी यमक्ोक पहुंचाया, उस टिमटिमाते हुए दीपक को भी बुझाया । 

बुःशासन हाय ! यह तुमने क्या सुनाया । (गिरना चाहता है श्ल्म समाछताहै) « 


कर्ण क्षत्रियों की सतान, यह समय रोने-रुछाने-का नहीं है । वीरता: 
-« «,८:दिखाने;का है । न्‍ व 5 घेर 

शल्य और बृदछा चुकाने का है.। . 

शक्नि बेशक हमें सब यही राय करनी चाहिए । 





डुर्पो ० अभिमन्यु' को' मारने का उपाय करना चाहिए। 
डहुम्ातत.. उपाय ? उपाय स़व से उचित यही है कि हम सब सात वीर यहा: 
४) * उपस्थित है, चौदह हाथो से दचकर विकलना उसके लिए असंरव 
7) है। इसलिए सब मिलकर उसे घे रघपर लो और मार छो । इसी में 
» अपना हित है--. “* ५ ३2 
._ फंसी हो बीच मे नौका तो सब वल को लगाते हैं। 
_' किचोदह हाथ मिल कर एक छप्पर भी उठाते है।॥। 
द्रोणाचार्य परन्तु यह घम नही अप है। एक सोलह बरस के वालक को - 
सात वीर मिलकर एक समय में मारें तो प्वर्म है । 


बुर ० 


कण० 
कोष, 


चरिशिष्द ३ अल: हा गटर प्‌ 
उुर्पोधन हैं; यह कया हुआ ? मेरा नन्‍हा; फूल सा बच्चा पथ्वी पर !| ४६ 
उपत / अभिमत्यु ! अमिमेन्यु ही 


भव तक तो मैं शान्त था, अब चढ़ गया जनू न 

अब तू जाता है कहाँ, करूं खून का खून।॥ 

(अव्वत्थामा का भ्रवेद्य) रु | न्‍ 

अद्वत्थाम्ा महाराज ! महाराज !! 

बुर्थो० भाई अश्वत्थामा ! कहो, कहो | क्या संवाद है ? 

अइब० इस समय सारी सेना मे विपाद है । अभिमन्यु के हाथ से आज 
कोशल' राज वृहद्वलू, भगधराज नन्दन. इ्वेतकेतु, अइवकेतु, 
चन्द्रकेतु, कुंजरकेतु, महामेघ, सुवर्चा, सूमंमानु, शत्रुजय आदि 
अनकों और अनगिनती राजा मार जा चुके हैं। 

जुश्शासन मैने तो पहले ही कहा था, हजारों योद्धा सहारे जा चुके है। 

(शकुनि का प्रवेश) 

शक्‌नि दुःशासन' ! 

छुशासन मातुलः शकुनि क्या समाचार है ? 

शेकुनि। '« अन्धकार है ।. अभिमन्यु ने अमी अभी तुम्हारे [पुत्र उदूक कोए 
भी यमलोक पहुंचाया, उस दिमटिमाते हुए दीपक को भी बुझाया | 

दुशआासन हाय ! यह तुमने क्या सुनाया । (गिरना चाहता है शल्य संमालताहै); - 








कर्ण क्षत्रियों की सतान, यह समय रोने रुछाने-का नहीं है । वीरता: 
« *,ए:दिखाने;का; है ।५ . - ; *» नल 

शल्य और बदला चुकाने का है । 

शकुनि बेशक हमें सब यही राग्र करनी चाहिए । 

दुर्पो० अभिमन्यु' को मारने का उपाय करना चाहिए। ६ 


बुशासन. उपाय ? उपाय सवे से उचित यही है कि हम सब सात वीर यहां ६ 
7 *+ उपस्थित है, चौदह हाथो से बचकर निकलना उसके लिए असंभव 
है। इसलिए सब मिलकर उसे'घे रघार लो और मार लो । इसी में 
- अपना हित है-- हर का 
. फंसी हो वीच मे नौका तो सब व को लगाते' हैं। 
कि चौदह हाथ मिल कर एक छप्पर भी उठाते है।। 
दोणाचार्थ परन्तु यह धर्म नहीं अधर्म है। एक सोलह बरस के बालक को 
सात वीर मिछकर एक समय में मारे तो शर्म है। 


१ *« 


<६ पारस सियेटर : उद्भव और पिकास'- 


बुर्वो० थर्मं ? इसमे क्या शर्म है ? झ्षत्रु को जिस प्रकार हो सके मार डालें 
यह हमारा धर्म है। तुम हमारे सेत्ापति हो । सेवापति को धर्मोप- 
देश देने का अधिकार नही है । युद्ध की मूमि पर घमं-अबर्म का 
विचार नही है । 
द्रोण० (स्वगत) सच है वावा ! जो सटकता था वह सब आगे आ रहा 
है। इन अथरमियों का सम मुझे भी खोटे मार्ग पर ले जा रहा है। 
परतंत्रता की ज़जीरों से जकड़ा हुआ यह घरीर अनर्थ करने के 
लिए छाचार किया जा रहा है। किसी ने ठीक कहा है-- ह 
कुसंग उच्च को पैरों तले गिराता है ॥ 
कुसग स्वर्ण का जछू कीच में मिलाता है।. , . 
कुशग जीव को .पुशु तुल्य-कर दिखाता है । 
,« सग, देवता को भी असुर बनाता है। 
कुसंग वाला कहे धर्म तो कहना घिक्कार 
और परतंत्र का, ससार में रहना घिक्कार ॥ २ 
पुशासन बस संभछ जाइए। वह देखिए, अभिमन्यु इसी ओर,आ रहा है :७ 
बुर्थो० “7” हा, यही समय है, जिस प्रकार हो सके घेरो, मारो तुम्हेँ अधिकार '- 





नया है। ह. फिलाा वा५ ५ 
द्रोण० "7 * हा; कैसा नीच विचार है । हम ८350 
दुर्मो० '. , अवयया' देरार है'?ै ८ ु रे | 


वुःशासन॑ ठय्पार है। पक्षी को फांसन के लिए हाथों का जाल तंयार है ॥ 
(अभिमन्यु का व्यूह तोड़ते हुए आना) 
अभिमन्यु विजय / ,विजय | ! यह दूसरी वार. विजय है 
डुशासन्‌ नही, यह विजय नहीं, वेरा.अन्तिम. समय है ।: ;., कह 
अभि० - - हारे हुए कायरो, मेर 'वाणों की मार खाते खाते ,तुम्द्दारी रपलालूसा' 
अभी पूरी नही हुई ? ज़ाओ, जाओ । अपनी माताओ की गोदियों 
में जाकर सो जाओ । मेरे धन्वा के सामने न भ्ाओ-- 
अब फिर सम्मुख तुम आते हो, विककार है इस मरदानी मे । 
यदि क्षत्रीपन की छाज हो तो डूबो ,चुल्लू मर; पाती में ॥॥ 
बुःशासन: : पानी, ? अभी पगठ हुआ जाता है कि दूध.किधर है और पानी, 
किघूर हद आर है 75 ३३० २ 20»5 5. ७« ४8 
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त 


अनि० 


/ और बेईमानी किघर है ? अरे तुम वार वार पाण्डवों के पराक्रम 
से पराजित हो कर मुह छिपाते हो और बार वार .वेशर्मी के साथ 
सिर उठाते हो। यह वीरों का कर्म है ? निंशाचरों, तुम कुरुकुल के 
प्रकाशमान सूर्य नहीं हो, स्पोही वाले मयंक हो । वीर नही हो, 
वीर कलंक हो । हि 
जुपों०..' तुम बड़े सुपूत हो जो अपने बड़ों को इस प्रकार गालियाँ सुनाते हो 
बार बार जुबान चलाते हो। 

अभि० जव बडें अपनी बड़ाई पर न जायें, जपने ही हाथो' अपना बड़पन 
गंवायें तो'इसमें छोटों का क्‍या दोप है ? 

चुर्पो ० नहीं, हम जाज भी तुम्हारे साहस से प्रसन्न है और हमें तुम्हारी 
बीरंता' परं संतोष है । 

“अभि ऐसा है तो मतीजे की रगरग में मी चाचा की मुहब्बत का जोश है। 
बुयों ० सच्चा सत्कार है ? 
अभि०' अगर आपको बालक पर सच्चा प्यारं है तो बालक का शीश भी 


पक आपको प्रणाम करने के लिए तैयार है । 

डुर्पो० यह वात है ? | ह 

अभि० यही। ४ (| ०! रड 
डुर्घो० तो अपनी खड्ग को फेंक और अपने इस धनुषवाण को फेक 


और हमारी गोद में बंठकर वर की पीड़ा को प्रेमाग्नि से सेक । 
"अनि० तथास्तु। जा, मेरी वलवार । तू बहुत रक्त पी चुकी अब विश्राम 
+ ४. ' करे। (तलवार फेक देता है) वाणो से मरे हुए निपंग, तू भी 
विश्राम कर । (तरकस उतारता है) घनुप ! तू भी पयानव कर 
(धनुष डाल देता है) । आज कौरव और पाणए्डव में सन्धि हुई। 
वैर-वाढिका मे प्रेम-पुष्पों की सुगन्धि हुई । (मिलने को आगे 
बढता है) हि 
डर्पो० हाँ; लेता, पंकड़ना, घेरता जाने न पावे। हि 
कम (सव मिलकर अमिमन्‍्यु को पकड़ छेते है।) 
अभि० अर तुम सव पर घिककार है॥ 
चु्यो०. ऊंहं हमारी ज़रा सी युक्ति पर तूने यह विश्वास कर छिया कि 
बरसो को भमकतो हुई आग ठण्डी हो जायगो; कौरव पाडवों 
में संधि हों जायगी । इस मोलेपन पर वल्हार है। 
अभि० अरे जो वहादुर होते हैं, वह भोले हो होते है। मोछापन तो शर- 
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बु्यो? 


पारसी थियेटर ; उद्भव ओर - विकास 


, 'वीरीं का-श्ंगार है-:(द्ोणाचार्य से) क्यों दादागुर (, तुम्हारे 


होते यह अत्याचार है ? 
यह वीर! वोर-कर्ंक है, गुरझदेव !! तुम्र बलवान हो 
आचार्य हो, पर्मंज्ञ हो, बूढ़े हो और सुजान हो । 
तुम जान के रणरीति करते कर्म आज अज्ञान का । 
, बोलो मुझ ! बोछो, यही क्या घर्म है बलवान का.॥ - 
मैं जानता हूं पुत्र तुझ पर घोर अत्याचार है |, 
पर कया कछू अपने वचन का आज़ मुझ्त पर भार है । 
जकड़ा खड़ा हूं इस समय परतंत्रता की ढोर-मे 
मेंरे छिए मेरी प्रतिज्ञाआज कारागार है,॥ हे 
अब हमारी दया पर तेरे जीवन और सरण का आधार है। वोछ 
साप के बच्चे, ? जृदी किनारेके बिरवे। अब क्‍या चाहता है;? 
मौत या प्राणों की मीख ? . . 
भीक्ष और तुम जैसे नर-पिशाच से ? भीख मरंयना भिखारियों 
का काम है ? क्षत्रिय, सच्चे क्षत्रिय ऐसी म्रप्ट मीख कभो नहीं 
ले सकते है । ५ 
नही, तू णो मांगे वह अब भी हम तुझे दे सकते है। 
(कुछ, ठहर कर) दे सकते है 7 हि 
हा, दे सकते हैं । 
तो वह उस तरफ़ पड़ी हुई मेरी तलवार मुझे दे दो। यदि मैं 
सुभद्रा का लाल हूं तो उस तलवार से तुम' सबको भारता हुआ, 
तुम्हारी सेना को चीरता फाड़ता, हुआ तुम्हारे व्यूह की विद्ारवा 


. हुआ! पूर्ण विजय पाऊंगा और निर्भय होकर अपनी सेना की ओर 


जाऊंगा । 
धन्य ! मरते मरते भी यह दान मायना वीर अभिमन्यु की ही शा 
है। देखो सच्चे बहादुरों की यह आन-वान, है । 

(दुर्योबन से) ऐसा व्‌ कीजिय्रेगा नही तो लाभ के स्थान में महान 
हानि है ! 

तलवार उन हूप्यों मे. पहुंची और वस मैदान ही सैदान है। 

नही, .सुयोपन,क्या ऐसा अज्ञात है! - 

क्यों दान देने वाले दानियो ! अब क्या देरदार है ? 


'हुसा कठित दान देने के लिए सुयोधन छाचार है । 
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